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lokalg

Revival
and
renewal

in folk music
and dance

Mit den Begriffen Rowval [Wiederaufleben] baw.
Renewal|Ermeuerung] warich noch nie besonders
glicklich. Was mich daran stérte ? Wenn man von
Rewvival und Renewal spricht, denkt man norma-
lerweise andas, was innerhalb der Grenzen eines
Landes vor sich geht, und noch enger: man denkt
meist an aine lokal begranzte Musik, und dafl die
Leute sie ndern wollen, glauban, mit ihr etwas
machen zu missen, weil sie vielleicht etwas ver-
nachlissigt haben oder ihre Meinung zu einem
bestimmten Aspekt gedndernt haben, Man denkt,
sie entscheiden autonom.

Ich finde das nicht mehr so plausibeal fir mich wie
friher, denn die Welt hat sich inzwischen in eini-
gen Dingen verdandert: Entscheidungen, die auf
gingr Ebene von Menschen gefallt werden, be-
traffen Menschen auf anderen Ebenen und an
anderen Orten, dawir jetzt eine Welt-Musik haben.
Deswegen machte ich lhnen meine Vorstellung
davon erkladren, wie es heute in der Welt um die
Musik bestellt ist,

Eines Tages wurde mir bewult, dafll es houte
eigentlich nur drei verschiedene Arten von Musik
auf der Welt gibt, wenn man Musik unter dem
Aspekt der “Sichibarkeit” betrachtet, ndmlich:

lokale - regionale — transregionale Musik

Mit Sichtbarkeit ist gemeint: welche Menschen
kennen welche verschiedenen Arten von Musik?
Diese drei Arten méchte ich als erstes erkldren.

leh werde mitder lokalen Musikbeginnen. Sieist
am leichtesten zu verstehen, denn sie ist fir
unsMusikethnologen gewissermafen die dlteste.
Als ich als Musikethnologe mit meiner Arbeit be-

Von Marc Slobin

Kommen Folkmusik-Interessierte zusammen um sich dber “Folkge-
schichte” zu unterhalten, so fallt mit Sicherheit bald das Stichwort
“Revival", was auch immer das genau bedeuten mag — Revivalin Ir-
land,inden USA, inder BRD... Seelige 60er und 70er Jahre, bei de-
nen man sich rickblickend nicht mit Ausdricken wie "World music”
plagen mupB!

Am Rande des diesjahrigen Falun Folkmusic Festivals in Schweden
fand eine Tagung des International Council for Traditional Music
(ICTM) statt. Marc Slobin hielt dabei einen anschaulichen Vortrag
lber die Verwendung der Begriffe “Revival”und “Renewal” in Bezug
auf aktuelle Entwicklungen in der "Weltmusik".

Marc Slobin ist Professor fir Musik an der Wesleyan University in
Middletown, Connecticut, Prasident der amerikanischen Society of
Ethnomusicology sowie Autor und Herausgeber von sechs Biichern
dber zentralasiatische, afghanische und jidische Musik.

Dorothea Willerding und Jens-P. M{ller haben eine Tonbandauf-
zeichnung des Vortrags mit freundlicher Genehmigung bearbeitet.
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gann, habe ich nach der lokalen Musik gesucht;
das sei das richtige, dachte ich mir. Ich bin dazu
nach Afghanistan gefahren und habe die am
starksten lokal verwurzelte Musik eines bestimm-
tan Dorfes, einer bestimmien Region gesucht.

In der Hauptstadh gab es einen Radicsender, der
viel gehtrtwurde. Das hatmich sehr gestdrt, denn
davon wurde die lokale Musik baeinfluBt, die mir
wichtig war, So war eben das Schema, nach dem
wir dachten, Die Anthropologie hat die Weltin ver-
schiedene ethnische Gruppen — oder Stimme -
unterteilt. Demnach besteht die ganze Welt aus
einer Menge von einzelnen, individuellen Gruppen.
Jede Gruppe besitztihre eigone Musik. Man sucht
nach einer Sammiung von Musiken und will dann
daraus die Antwort erhalten, wie die Musik der
ganzen Welt ist. Eine sehr einfache Vorstellung,
aber man kann es sich nicht mehr unbedingt so
einfach machen, denke ich.

Matirdich gibt s noch Orte dieser Art. Beispiols-
weise gibt es meines Wissens einige Téler in Ju-
goslawien, in denen eine ganz auf diese Region
beschréinkte Musik existiert, die wirklich keinem
anderes Publikum bekannt ist. Ich denke, auchin
Skandinavien gibles noch lokale Musik —vielleicht
einen Fiddler in irgendeinem Dorf in Norwegen,
den nur die Leute des Dorfes kennen. Allerdings
istdas inzwischen wenigerwahrscheinlich gewor-
den; da jetzt jeder reist, kennen sich alle Fiddler
untereinander.

Meines Erachtens nimmt die lokale Musik jedes
Jahrstérker ab, denn jedes Jahrwerden bestimmite
Musiken “sichtbarer”. Sie verlassen ihre lokale
Region und siedeln sichin einer Region an, in der
sie “sichtbarer'werden,

Die “sichtbarer” gewordane Musik nenne ich re-
gionale Musik. Unter Region verstehe ich nicht
ginfach ein gréferes Stiick Land. Region definiert
sich, je nach Zusammenhang, unterschiedlich.
Beispielsweise kann man ganz Skandinavien als
Region bezeichnen, denn nur dort gibt es die
Polska. Man kann ganz Europa als Region be-
zeichnen, denn nurin Europa wird der Eurovisions-
Wettbewerb im Femsehen angesehen, den die
Amerikaner gar nicht kennen. Europa ist in ver-
schiedenen Hinsichten als grofe Region zu ver-
stehen. Es gibt jedoch auch andere Arten von
Region.

Eine Region kann aus Immigranten bestehen,
aus Leuten, die von threm Heimatland in ein an-
deres Land gezogen sind. In Amerika beispials-
weise gibt es mehrera Millionen Polen. [hre Eltern
oder GroBeltern sind von Polen nach Amerika
gezogen. Die Leute spielen dort jetzt ihre eigene
Musik. Es ist nicht mehr polnische Folklore, son-
dern polnisch-amerikanische Musik, Das, was sie
als Polka bezeichnen, fillt fir polnische Polen
nicht unter diesen Begrilf.

Hier konstituiert sich fir mich eine Region. Das
Publikum eines weiten Gebiets kennt diese Mu-
sik. Sie haben denselben Geschmack, und sie
*sehen” die Musik. Andere Menschen “sehen”
diese Musik nicht; fir sie ist sie “unsichtbar”, Die
meisten Menschen, die ich in Amerika kenne,
wirden sich nie im Leben die polnische Polka
anhéran. In dieser "Region” gibt es auch Lokal-
stile, den Polkastil Chicagos oder der Ostkiste
beispielsweise - also lokale Varianten innerhalb
der Region. Das ist nur fir das jeweilige Publikum
“sichtbar”,
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Es kann sehr viele unterschiedliche Arten von
Region geben — beispielsweise kann tlrkische
Musik eine Region bilden, in Stockholm, in Barlin
aderin New York. All das bezeichne ich als regio-
na'e Musik. Es gibt sehr viele Musiken dieser Arl.

Die dritte Art der Musik nenne ich transregfonal,
denn sie Uberguert die Grenzen von Regionen,
Nermalerweise bezeichnen die Leute sie als trans-
national oder international, Diese Worte halte ich
nicht fiir angemessen, da darin impliziert ist, dag
die Musik von einer Nation in eine andere getra-
genwird. Mationale Grenzen spielen jedoch kaum
eine Rolle; Musik Obertrégt sich sehr leicht von
einer Maticn hin zu einer anderen. — Was aber ist
dann transregionale Musik?

Es gibt sefr viele alte Beispiele fir transregionale
Musik, das ist keineswegs ein neues Phinomen.
Man denke beispielsweise an den Tango: Erent-
stand lokal irgendwo in Argentinien, wurde dann
Zu einer Regionalmusik in Argentinien und La-
winamerika, Dann wurde er transregional, ver-
breitete sich in Europa, in Asien, dberall,

Heute gibt es sehr viele fransregionale Musiken -
Rock'n'Roll, Reggae, indische Filmmusik und so
weiter, Sie sind jedoch sehr ungleichméaBig ver-
teilt: Die indische Fimmusik besitzt weitaus we-
niger Sichtbarkeit als zum Beispiel die Rockmusik,
Die Beatles sind Oberall bekannt, wohingegen
Lie-der aus indischen Filmen in den USA Ober-
haupt nicht bekannt sind — héichstens bei regio-
nalem Publikum, beispielsweise bei in den Ver-
ginigten Staaten lebenden Indern.
Transregionale Musik ist also, wie wir gesehen
haben, sehr weil verbreitet. Es gitt sehr viele
interessante Stile — auch das Protestiied, zur Gi-
tarre gesungen, ist ein gutes Beispiel fir trans-
regionale Musik. Transregionale Verbreitung ge-
schight sehr schnell,

Ein eher amisantes neueres Beispiel fir trans-
regionale Musikistmeiner Meinung nach Obrigens
der bulgarische Frauenchor, Dieser Chor ist in-
ternational und transregional berlhmi geworden.
Warum das geschehen ist, weill ich nicht, denn
genau die Platten, die jetzt so viel verkauft werden,
waren schon vor zwanzig Jahreninden Vereinigten
Staaten erhéltlich, Mur hat sie zwanzig Jahre lang
niemand gehir, die Musik war nicht sichtoar. Mur

ain paar Wissenschafiler oder Leute, die Balkan-
musik horten, kannten den Fravenchor. Dieses
Jahr haben sie jedoch den Grammy in Hollywood
verliehen bekommen. Die Bulgarinnen waren dort,
und die Preisverleihung wurde in den Fernsehn-
achrichten gezeigt. Hier handelt es sich um eine
sehr plétzliche Sichtbarwerdung von Musik, Heul-
zutage passiert so etwas sehr oft, Allerdings ist
das gin sehr zufilliger, willkddicher Prozed. Man
kann kaum nachvoliziehen, warum das passiert.
Platzlich wird eine Musik sichtbar.

Fr die Weltmusik heute bedeutet das, daB sie
standigim FluB begnffenist. Sie verknipht sich mit
anderer Musik. Es ist nicht mehr so wie vor 25
Jahren, als ich die Vaorstellung von den verschie-
denen Musiken als kleine Pakete hatte - jede
kleine Musik an ihrem kieinen Ort, und die Men-
schen eines Orls wirden ihre gigene, lokale Musik
machen.

Als ndichstes stelll sich lelglich die Frage, wie sich
die Dinge von einem Level zu einem anderen
verdndern. An digsem Punkt kommae ich auf die
Frage des Revivals und der Emeuerung zurlick.
Viele Situationen von Revival oder Renewal sind
das Ergebnis einer veranderien Starke von Sicht-
barkeitund finden nichtunbedingt deswagen stalt,
weil irgendwelche Menschen beschlieBen, ihre
lokale Musik zu verandemn. Daf diese Musiken
sich ver@ndern kénnen, liegt vielmehr daran, daf
sie Teil gines weltweiten Netzes sind, Dafiir méchte
ich einige Beispizle geben.

Alsichin Afghanistan war, spielte der Radicsender
keing lokalen Musiken, und die Leute begannen,
diese Musiken zu vergessen, eben weil sie sie nie
im Radio hérten. Das Radio besaf eine immense
Bedeutung; es gab nur einen einzigen Sender,
kaing Schallplatten oder Kassetten. Sobeeinfiubte
das Radio, was mil der lokalen Musik passiene.
Eines Tages wurde aus politischen Grinden be-
schlossen, einige dieser lokalen Musiken im Ra-
dio zu spiglen, Dadurch edangte die lokale Musik
ging Sichtbarkeit, die se vorher nicht besaB.
Plitzlich wurden diese Musiken von den Leuten
neu bewertet. Es {0hre dazu, dal die Menschen
platzlich meinten, es misse sich um gute Musik
handeln. Man fing an, Kassetten von lokalen Mu-
sikern zu aufzunehmen, de vorher jahrelang ver-

gesson waren, Die Leute gingen in die Berge zu
den Hirten und machten Aufnahmen - nur weil sie
solche Musik im Radio hérten,

Solche Prozesse bezeichne ich als *Goltig-Er-
klarung® durch Sichtbarkeit; Stérkere Sichtbarkeit
bedautet fir viele Menschen, daB die Musik auch
wertvoller sein muBl, So fangen sie an, sich dair
Zu interassiaran,

Die Musik aus Hawali beispielsweise war 1910
aing lokale Musik. Bestimmte Stile wurden dann
in den USA zuregionaler Musik und schiieBlich, in
der ganzen Welt, transregional. Das fihrie dazu,
daf die Menschen in Hawai begannen, ihre eige-
ne Musik neu zu bewertan,

Diese beiden Beispiele sind sehr unterschiedlich:
Im Fall von Hawaii wurde die Musik weltweit aul-
genammen, die afghanische Musik hingegen
verbreitete sich nur innerhalb Afghanistans. In
beiden Fillen hat jedoch das Maf an Sichtbarkeit
der Musik die Art vergindert, in der die Menschen
Uber ihre Musik gedacht haben. Wenn man nur
einen Ausdruck wie ‘Revival' benutzt, sagt das
nicht sehr viel darliber aus, was wirklich passiert.
Matiirlich'sind die Leute nichtimmer nowendiger-
weise von dieser neuen Bewertung beeindruckt;
ich nehme nicht an, daB die Bulgaren verstérkt
den Rundfunkchar hiren werden, well ar dan
Grammy verliehen bekommen hat und eine Milli-
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on Doflar an den Platten verdient hat. Vielmehr
denke ich, daf diese Musik auch jetzt kaum Wich-
tigkeit im Musikdenken der Bulgaren besitzt und
daf sie eher andere Musik héren. Folglich muf
man sehr genau schauen, um den Punkt zu fin-
den, andem eine Musikein neves Leben bekommt.
Als s in mehreren Léndern ein indisches Festival
gab, traten dort ganz einfache indische Musiker
aul. Sie waren Gberall sichtbar, in der Sowjet-Uni-
on, in den Vereinigten Staaten... Als diese Leute
nach Indien zurlckkehrten, kimmerta es nieman-
den, daf sie transregional ber0hmt gewordenwa-
ren, wahrend sie in threr Heimal auf der StraBe
singen und betteln muBten. Man muB also die lo-
kalen Bedingungen betrachten, um herauszufin-
den, wie die Leute Gber diese Situationen denken.

Ich méchte noch einige andere Baispiele dafir
bringen, wie Dinge sich verindern und was dabei
passieren kann.

Es gib oft politische oder ideclogische Grinde flr
diese Verdnderungen. In Afghanistan beispiels-
weisewar es, wie gesagt, eine politische Entschei-
dung, den Menschen ihre lokale Musik wiedar-
zugeben, Die Regierung greift ein und beeinflufit,
was mit den Musiken geschieht. Ist das jetzt ein
Ravival oder ¢in Renewal?

Es entspricht eigentlich nicht unserem Konzept
von Erneuerung. Man kann jedoch sogar manch-
mal in einem vom Staatund seiner Ideclogie kon-
trollierten System Prozesse becbachten, die wie
gine Erneuarung aussehen, Sie sinddann das Er-
gebnis einer verdndarten Sichtbarkeit der Musik.
In der Sowjet-Union beispielsweise gibt es ver-
schiedene Stile des Maultrommelspiels. Der Stil
der Jakuten, einem Turkvolk in Sibirien, wurde
ziemlich berlihmt, und hierbei handelt es sich um
eing sehrlakale Musik. Diese sehr virtuose Musik
wurde im Radio gesplelt. Andere Vélker, bei de-
nen auch Maulrommel-Traditionen bestanden,
hérten das und fingen an, ihre eigene Musik 2u
verandern, weil sie von der Musik der Jakuten
stimuliert wurden, Hier kann man einen Prozen
der Verdnderung innerhalb einiger lokaler Musi-
ken becbachien, weil eine von ihnen regional
sichtbarer geworden ist. Daf dieser Prozef von
der Reglerung eingeleitet worden war, war den
Leuten unwichtig. Sie wollten lediglich Musik hé-
ren, die ihnen gefiel, und auf interessantere Art

Maultrommel spielen. Man nennt das den Reso-
nanz-Effekt einer Musik auf eine andere. Eine Art
Energie entédt sich aufgrund eines uBeren Ein-
flusses in einer Musik.

Auch lokale’ Menschen kdnnen jedoch Verande-
rungen bewirken. Sie kénnen die Art des Musik-
hérens veréndern, so daB sie sichtbarer wird, und
dadurch ein Revival herbeifihren.

In der Sowjet-Union gibt es viele Amateurgrup-
pen, die Folkmusik dffentiich auffihren — aber
nicht auf die alte Art mit Staats- oder Militirorche-
stern, sondem viel formloser. Es sind Swdenten,
junge Leute, die selbarin die Dérfer fahren, Musik
dort sammeln und sie vor Stadtpublikum spielen,
Das bewirkl wiederum eine Verinderung der Mu-
sik. In Europa und den Vereinigten Staaten pas-
siert 50 etwas natlrich andauemnd,

In Amerika ist 'Revival allerdings ein technischer
Bagrifi. Er beschreibt eine ganz bestimmte Be-
wegung, in der Leute, die nicht Teil der Tradition
waren, traditionelle Musik wiederaufgreifen, Das
sind die sogenannten 'Revival-Kinster'. Dadurch
kénnen sich auch die urspringlichen Traditionen
verdndern: Wennman lange genug die Musik “der
Leute” spielt, Andert sich langsam ihre Vorstallung
davon, was “ihre Musik” eigentiich ist. Auch diese
Art von Revival méchte ich eigentlich nicht als
‘normal’ bezeichnen.

Vergleichtman die frihere Situationin der Sowjet-
Linion mitderin Schweden, sowird klar, dafl solch
ein Revival sehr unterschiedlich starke Wirkung
haben kann, Wird es im Verborgenen, hinter dem
Rodcken der Regierung betriaban, ist das sicher-
lich anders, als wenn es offen oder sogar zu kom-
merziellen Zwecken passierl. Die Wirkung der
veranderten Sichtbarkeitsebene kann jedoch
gleich sein,

In den baltischen Staaten passieren sehr interes-
sante Dinge. Es gibt sehr groBe difentliche Ver-
anstaltungen, aber nicht in der Art offizieller Kon-
zerte. Dort singen Leute aus dem Dorf mit Stadt-
menschen zusammen, es geht alles ganz form-
los. Es ist fir jeden zuganglich — ein ganz neues
Konzept also, Es ist aber nicht eine Erneuerung
von innen: die Dorfbewohner beleben ihre eigene
Musik nicht neu, sondemn die Sichtbarkeit der
lokalen Derfmusiken wird neu bewertet. Mit Ver-
anstaltungen dieser Artin einem kleinen Land -
fir ca. 2 Millionen Menschen — kann man sehr
slarke Wirkungen erzielen.

Dies ist ein weiteres Beispiel fir eine Verdnda-
rung der Sichtbarkeilsebene, die sehr bawult
stattfindet, von den Leuten als notwendig erachtat
wird. Es gibt sehr viele unterschiedliche Arten, auf
die ein Prozel dieser Art stattfinden kann.

lch habe einige Ferschungen dber Klezmer-Mu-
sik betrieben. Die jungen jidischen Musiker in
Amerika sagten, sie beleblen die alte jidische
Tanzmusik aus Europa neu. Es war jedoch nicht
klar, was tatsichlich wiederbelebt wurde undwas
neu hinzukam. Verschiedene Bands hatten unter-
schiedliche Vorstellungen davonund haben neves
Material in ihre Konzerte integriert. Beispielswei-
s& behauptaten sie, sie spielten alte suropéische
Muszik — aber es war Musik, die gie von den alten
78er Schallplatten abgehart hatten. Die waren in
den zwanziger und dreifiger Jahren von Immi-
granten aufgenommen worden| Handelte es sich
dabei noch um die alte europdische Musik, odar
war die schon in den Plattenstudios verdndert
worden? Auch wenn sie Arbeiterieder oder ande-
ra linke Lieder sangen, hatte das Uberhaupt nichts
damit zutun, was europdische Klezmer sangen,
Die spielten ndmlich nur Hochzeits- und Tanzmu-
sik. Die amerikanische Klezmer-Bewegung wur-
de zum Tréger einer bestimmten Ideclogie, einer
Vorstellung davon, némlich dafl sie der j0disch-
amerikanische Kultur neue Energle zuflhren
wollte, Die Klezmer-Musik und -Kultur verdndert
sich jedes Jahr,

Alle genannten Beispiele sollen daraufhinweisen,
dafl man sich beziglich der *Weltmusik® immer
fragen sollte, was wirklich passiert, wer es bewirkt
und warum. Man wird dann die Vierbindungen viel
starker sehen, wird sehen, wie lokale zu regionaler
und schlieflich zu transregionaler Musik wird -
und dann wieder, wie ain Aspekt der transregio-
nalen in die lokale Musik eingeht und dort weiter-
entwickeltwird. Das bedeutet, daB dieses System
sehr beweglich und nach allen Richtungen offen
ist — @ine Tatsache, die alte Folklore-Bageisterte
nicht sehr begeistert.

Digser ProzeB wird sich immear mehr verstarken,
lch denke, besonders f0r die Wissenschaft ist es
sehrwichtig, sichimmerwieder Uber diese Bagriffe
klarzuwerden und zu versuchen, Ober die auf der
Welt stattfindenden Veréinderungen aut dem Lau-
fenden zu bleiben.



