Vom trotzigen
Uberleben
des Totgesagten

Zu den 5., 6. und 7.
Tagen der Jiddischen
Kultur in Ostberlin

Von Andrej Jendrusch

Die Berliner ,, Tage der jiddischen Kultur* sollten im vierten Jahr
in stiller Trauer zu Grabe geiragen werden. Darin waren sich Veran-
stalter und Geldgeber, Initiatoren und Interpreten, Ubersetzer und
Autoren weitgehend einig. Zu scharf pfiff der Wind kostendeckender
Finanzierung durch das Loch in der Mauer. Goliathgleich ragte die
Konkurrenz derein dreiviertel Jahr spiterinitiierten, Judischen Kultur-
tage" im Westicil der Stadt. Uberdies war die aliemative Nische ber-
raschend Gemeinplaiz geworden, Kleinkunstfestivals mit Jiddischen
Liedemn schossen tiber Nacht nur so aus dem Boden (eines, das dieser
Tage erstmals in Leverkusen statthat, nennt sich in unnachahmlicher
Bescheidenheit gar europiisch"), namhafie Klezmerbands und Soli-
sten waren fast allmonatlich in den Theatern und Konzerisilen rings
am Kudamm zu hiéren. Wozu einen Trendsetter im Trend am Leben
halten? murrten die Stimmen. Selbst ein Verweis auf das spezifische
Profil wirkte halbherzig. Auch wer gegen den Strom schwimmt,
schwimmi im Strom.

Die kleine Schar der Ostberliner Aktivisten trug also eine dem

AnlaB gemiiBe Miene zur Schau, trat ans Sterbebett seiner schmich- -

tigen Kopfgeburt und harrte in Wilrde der Dinge. Mit einem Betrof-
fenen hatte allerdings keiner gerechnel: dem Publikum. Zuschaver aus
den neuen Kolonien, in Sonderheit Berliner, haben etwas Furchi-
einfléBendes — sie beschwiren den fiktiven Zauber der Erinnerung
und beharren stur auf dem, was sie schiitzen. Nicht aufdringlich, aber
zih. Gestandene DDR-Rockstars wissen davonihr Lied zu singen. Das
trich schon manch westlichen Jungmanager zur WeiBiglut und manch
alieingessenen Veranstalter zu neuen Finanzquellen. So auch diesmal.
Die gute Fee der Jiddisch-Tage, Liane Dilsterh&ft, wurde es mit den
Wochen leid, sich hiufende Kartenvorbestellungen fiir nicht geplante
Konzerte abzulehnen. Sie machte sich auf den langen Marsch durch
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Instanzen, die sich teils nicht mehr, 1¢ils noch nicht verantwortlich
filhlten, jettete gar mitzwei Getreuennach Bonnund tat kund, was ihrer
Meinung nach zum Himmel schrie. Und der Himmel 8iInete sich —
allerdings jener der UNESCO, nicht etwa der Bundesregierung. Man
lich ihr Ohr und Geld. Vor allem letzieres machte ein Weilerleben
dieser demokratisch reanimierten Kulmrtage moglich.

Im folgenden sei kein chronologischer Ablauf der Veranstaliungen
versucht, Das wilrde bei gut einem Dutzend pro Jahr ohnehin wenig
bringef. Nur soviel sei angemerkt: im Gegensatz zu vergleichbaren
Treffen einigten sich hier Musiker, Autoren, Redner oder Ubersetzer
auf ein libergreifendes Thema der Tage und gingen dann gemeinsam
daran, Einzelprogramme zu erarbeiten. Das ersparte den Zuhdrern,
finf Fassungen eines Liedes anhéiren zu milssen, und machte eine
Gestaltung umfinglicher Abende literarisch-musikalischen Charak-
ters (wie filr die unter Stalin ermordeten sowjet-jiddischen Dichter)
oder Jam-Sessions mit bis zu zehn Interpreten (wie filr den Krakauer
Liedermacher Mordechai Gebirtig) Giberhaupt erst méglich. Und es
bedeutete konzeptionell-organisatorische Knochenarbeit, Recherche,
Einstudierung und Vorabsprachen. Da hierbei die verschiedenen Prife-
renzen berilcksichtigt wurden, kam das jeweilige Bithnenresultat dem
Optimum, dasalle Beteiligien abzuliefernimstande waren, inder Regel
recht nahe.

Vereinte das kleine Festival 1987 und 1988 noch ostdeutsche Ver-
mittler und Interpreten, bekam es bereits im dritten Jahr —nicht zuletzt
durch die Unterstiltzung der UNESCO und seine Aufnahme in die
Weltdekade Europiischer Kulmur — jene Mittel bewilligt, die ihm
fortan ermbglichten, auch Schauspieler, Literaten und Singer aus den
ehemaligen Hochburgen ostjiidischen Kulturlebens einzuladen. So
kamen jiddische Theatertruppen aus Polen und Ruminien, Ensembles
und Autoren aus Litauen und WeilruBland, letzte origindre Vertreter
jiddischer Literatur, YIVO-Bibliothekare und, immer wieder, Zeit-
zeugen. (DaB die Kulturtage traditionell das Daum des 27. Januar
umschliefen, ist durchaus kein Zufall und soll ausdriicklich auf die
Befreiung des Konzenirationslagers Auschwitz verweisen, Dieletzien
Uberlebenden des Lagerkomitees sind stets als Ehrengisie geladen.)

Im Mittelpunkt der letzten drel Festivaljahre standen

1991 die Problematik der russisch-jldischen Emigranten in Berlin
(unter den Musikemn, die hier erstmals Auftrittsmiéglichkeiten
erhielien, stach ein urwilchsiger ukrainischer Siinger hervor, der
in Berlin mittlerweile lingst nicht mehr nur als Geheimtip gilt
— Mark Aizikovitsch);,

1992 die Wannseekonferenz 1942, dieam 12. August 1952 unter Stalin
umgebrachten Literaten und der fiinfhundertste Jahrestag der
Vertreibung spanischer Juden von der Pyreniienhalbinsel (als
Gastsolisten mit sephardischen Liedern traten Jacinta aus Paris
und der aus Konstantinopel stammende Aaron Saltiel auf};

1993 die vielfiltigen Facetten des jidischen Polen, die vom Theater
(es spielie w.a. die Actrice und Siingerin Golda Tencer, War-
schau), tiber Vortrige (so zu Bruno Schulz) und Literaturver-
anstaltungen bis hin zu Konzerten mit Ghettoliedern aus Lodz,
Warschau und Krakau reichien.

Diekommenden Jiddisch-Tage werden dem jidischen Rumiinien, v.a.
dem Poeten Itzik Manger und der Kultur der Bukowina gewid-
met sein.

Im Folgenden seien, an drei Interpretengruppen, die zu den Mitbe-
grilndern und Begleitern der Jiddischen Kulturiage gehéren, Stilent-
wicklungen aufgezeigt, die stellvertretend filr den verinderten Um-
gang mit ostjildischem Liedgut in Deutschland stehen mégen. Genllg-
te es noch vor wenigen Jahren, ein beliebiges jiddisches Konzert an-
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zukilndigen, um mittelgroBe Sile zu fillen, sind inzwischen sowohl
die aufgefithrten Musiker (fastdurchweg Anfang dreiBig) als auchihre
Zuhdrer mit dem Thema gereift und in der Betrachtung jener dber-
kommenen Relikte einer untergegangenen Kultr differenzierter und
anspruchsvoller geworden. (Mur am Rand sei erwithnt, daB es bei den
Kulturtagen nie darum ging, neue Konzerte fiir Stamminterpreten zu
vermitteln. Fiir die Vorstellung eigener Programme bietel das an-
gegliederte Klezmerfestival unter Leitung der Musiker von Brave Old
World oder des Klarinettisten Giora Feidman, beide US A, hinl&nglich
Raum.)

Da wilre zun#chst die Gruppe Aufwind, die 1984 als Trio von Clau-
dia Koch (Gesang, Violine), Hardy Reich (Gesang, Gitarre) und An-
dreas Rohde (Gesang, Gitarre, Akkordeon) gegrindet wurde. 1988
stieBen Jan Hermerschmidt (Klarinette) und Heiko Lehmann (Bal)
dazu. Die Musiker prisentierien zuniichst chassidisches und jildisch-
amerikanischem Liedgut aus dem Umfeld eines Morris Rosenfeld
oder David Edelstadt, bevor sie sich ihrer eigentlichen Liebe, der
Klezmermusik zuwandten. Derjiddische Ausdruck filrden Musikanten
bezeichnet zugleich jenes mitreiBende Gemisch aus chassidischer
Improvisationskunst, osteuropiischem Volkslied, Blues und frithem
Jazz,das jidische Einwanderer schufen, umihrer Stimme inder Neuen
Welt Gehtir und sich selbst ein Auskommen zu verschaffen. Ende der
60er Jahre, vonderen Kindernund Kindeskindern wiederbelebt, bildet
es heute dank sonamhafter Ensemnbles wie der Klezmer Conservatory
Band, Kapelye, Klezmatics, Brave Old World ete. einen festen Be-
standteil musikalischer Weltkultur. Aufwind selbst gilt heute als Band
voneuropiischem Rang, die Professionalititmitungetriibter Musizier-
lustverbindet. Sie spielte auch die Klezmertruppe in der Berliner Neu-
inszenierung von Sobols, Ghetio"-Stilek. (LP, Lompnochnit farloschn”,
1989 — inzwischen auch als CD, CD ,Gassn Singer 1992)

Karsten Troyke (Gesang) steht, seinem kilnstlerischen Profil nach,
am ehesten fiir jiidisch-deutsches Kabarett im besten Sinne des Wortes
— filreineliterarische Bohtme derzwanziger Jahre, inder die funkeln-
den Couplets der Wiener Caféhiiuser mit wohlig-schaurigen Binkel-
liedern deutscher Revuetheater und den bissigen Gassenhauern des
k.uk. regierten Prag beantwortet wurden, und unzihlige kleine jidi-
sche Bithnen in Moskau, Bukarest und Warschau noch einen Namen
zu verlieren hatten. In Nachfolge zu Frank Wedekind, Friedrich Hol-
linder und Claire Walldoff befinden sich auch die Lieder aus den
.Selisamen Gestingen* und , Nichtarischen Arien” von Georg Kreisler,
die Troyke bei vielen seiner Auftritte priisentiert. Seit 1985 trat er
zunichst mit Jenny Kithn (Violine), spiiter mit Gétz Lindenberg (Kla-
vier, Gitarre) auf. Zu ,,Yiddish Anders", dem bislang wohl interessan-
testen Projekt, tat sich Troyke mit Hermann Anders (Arrangements,
Posaune), Giinter Bartel (E-BaB), Rainer Gibler (Saxophon, Flote,
Klarinette, Akkordeon) und Martin Fonfara (Perkussion, Vibraphon,
Marimbaphon), vier weit ilber die Landesgrenzen hinaus bekannien
Jazz-Musikemn, zusammen. Das Quintett schuf einen ebenso eigen-
willigen wie faszinierenden Stil im musikalischen Umgang mit ost-
jidischen Themen und deutschen Liedem jidischer Thematik. (Die
daraus entstandene CD . Yiddish Anders", 1992, wurde mit dem Preis
der Deutschen Schallplattenkritik ausgezeichnet. Ferner: LP/CD
wahuloym Alaychem™ 1991)

Jalda Rebling (Gesang) — Tochter der ,great old Lady of Yiddish
Song" LinJaldati, diemitihremMann,dem Pianisten Eberhard Rebling
nach dem Krieg aus den Niederlanden in die DDR iibergesiedelt war
— setzt mit ihren Begleitern Stefan MaalB (Gitarre, Laute) und Hans
WemerApel (Gitarre, Laute) eine Tradition der Kleinkunst fort,diemit
gesungenem Lied, Instrumentalstilckenund Literaturpassagenaufeine
differenzierte Vermittlung des historischen Zeitgeistes abzielt. Soent-
stand neben sparsam kommentierten, gediegenen Liedprogrammen
zumspanischen Judentumoderder ostjidischenLebenswelteine Reihe
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vonmusikalisch-literarischen Abenden zu herausragenden jiddischen
Autoren wie ScholemAlejchem oder [tzik Manger. Hervorgehoben sei
besonders das jlingste, cbenso naheliegende wie beeindruckende
Unternehmen des Trios. Es nennt sich , Juden in Deutschland" und
schildert ein halbes Jahrtausend fruchtbarer und furchibarer Kultur-
geschichte. Ausgehend von den Liedern des jildischen Minnesiingers
SiiBkind von Trimberg, werden in Renaissance und Barockmusik anti-
semitscher Binkelsang, jiidische Spottlieder und deutschjiidische
Liturgie lebendig. Das schmerzlich aktuelle Programm endet mit dem
Toleranzaufruf,,An die Herrschenden* von Moses Mendelssohn. (LP
JIr me quiero” 1988, CD , Jiddische Lieder” 1992)

In diesem Zusammenhang sei kurz auf jingere musikalische Bear-
beitungen jiddischer Volkslieder hingewiesen. Einer der ganz wenigen
Glilcksfille, bei dem deutsche Musik und Jiddisches fir den Zuhtrer
nachvollziehbar ineinandergreifen, sind die Kompositionen von Tho-
mas Heyn in der Interpretation der Singerin llona Schlott und ihrer
Begleiter Martin Hoepfner (Gitarre) und Thomas Prokein (Violine)
aus Leipzig. Unbedingt erwihnt seien noch die, leider selten aufge-
fithrien, Bearbeingen vonjiddischen Licbes-, Kinder-und Handwerks-
liedern durch den Komponisten André Asriel. Auch Manfred Lemm
hat eine Anzahl eigener Melodien zu Texten des Krakauer Dichiers
Mordechai Gebintig beigesteuert. Ein derartiges Unterfangen, so ver-
dienstvoll es auch sein mag, setzt sich immer wieder der Gefahr einer
Gratwanderung zwischen verfremdeter Authentizitdt und nachirigli-
cher Reintegrierung einer Kultur in ebenjenen Raum aus, der ihr zu
Lebzeitenverwehrt war. Uberdies gilt Jiddisch hierzulande, seitnunmehr
fast zwei Jahrhunderten, als tote Sprache. Die schopferische Betiti-
gung an ihm verlangt also gute Griinde; bessere als eine Ubersetzung,
die sich auf getreue Wicdergabe beschriinken und den Text in sein
kulturhistorisches Umfeld stellen kann.

In ihrer Schaffens- und Rezeptionsgeschichie ungebrochener wir-
ken da Vertonungen eher zeilgentssischer Werke deutschjiidischer
Dichter wie, umnurein einziges in zwicfachem Sinne frisches Beispiel
anzufithren, jene der Gedichte Mascha Kalékos durch den Hamburger
Komponisten Gerhard Folkerts {iir die Berliner Vagantenbilhne. Oder
auch Auffithrungen konzertanien Charakters, wie der vom bercits er-
withnten Thomas Heyn zusammengestellie Kammermusikabend , Musik
judischer Komponisten — jiidische Themen in der Musik", welcher
neben Werken von Amold Schinberg, Alban Berg und Dmilri Schosta-
kowitsch auch Kompositionen von Stefan Wolpeund Alfred Schnitike
enthielt und unter Reinhard Schmiedel zu den 3. Jiddischtagen 1989
Premiere hatte.

Doch so unterschiedlich die Arten auch scheinen méigen, in denen
sich Musiker, aber auch Literaten, Linguisten oder Historiker dem
Idiom der Ostjudennithern —filr jeden einzelnen von ihnen gelten jene
Zeilendes Dichters Jirgen Rennert {er rief das Festival gemeinsam mit
Jalda Rebling ins Leben), die als warnendes Motto allen Programm-
heften zu den ,,Tagen der jiddischen Kultur* in Berlin vorangestellt
sind:

Doss lidis geblibn... Beialler Lisbe zum Lied — uns wére unendlich
lisber, wir hatten da heute nichts zu singen, nichts zu Ubersetzen,
wenn sich — in ganzlicher Verkehrung stattgehabter Geschichte
—wahrhaft erldsend artikulieran lieBe: Die Juden sind gebligban...
Alle, die sich hierzulande der Pilege des jiddischen Kulturgutes
verschrigben haben, warden sich immer wieder neu nach den Mo-
tiven ihres Tuns fragen und befragen lassen missen. Denn Uber-
wiegend operieren sie an und mit dem geistigen NachlaB von Er-
mordaten chna Nachkommaenschaft. Ohne ein betrachtliches MaB
an Demut, ohne zuverlissige, Uber den erfolgreichen Tag hinaus-
gehende Dienstbersitschaft, wird unser Wortergreifen zum Ver-
greifen am Wort' verkommen.
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