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Gedenktage aller Art bieten stets AnlaB zu einer grilndlicheren
Auseinandersetzung mit der Vergangenheitals sonst. Dies umsomehr,
wenn es um die eigene Vergangenheitsbewiltigung geht. In diesem
Sinnistdas, unde” Damumder filnfzigsien Wiederkehr der Pogrommacht
ginAnlaB zum tieferenNachdenken (berdiejahrtausendalie Geschichie
des Volkes Israel, tiber jene Geschichte gewordenen Vorglinge vor 50
Jahren und deren Folgen. Die Aggressionsstrategie der faschistischen
Diktatur machte sich auch in einer Kunst- und Kulturpolitik breit,
deren AuBere ,,Hbhepunkte" Bicherverbrennungen, Ausstellungender
. Verfallskunst”, , Entarteten Kunst", , Entarteten Musik” sowie Auf-
fithrungs- und Berufsverbote waren. Verankert war diese Politik be-
reits im Parteiprogramm der NSDAP von 1920, welches ,,den gesetz-
lichen Kampf gegen eine Kunst- und Literaturrichtung, die einen zer-
setzenden Einfluf auf unser Volksleben ausiiben"? forderte. ,,An der
Spitzedieser Zersetzungsabsichtenstand der Jude, dermit semitischem
Fanatismus seine volkszerstirerischen Ideen mehrund mehr in immer
groBere Volksschichten hineinzubringen versuchte —und leider auch
Erfolg haue*®

Dr. Tamara Burde,

als Tochter einer deutschen Famille In Odessa geboren, [st selt 1976
Musikwissenschaftlerin an der Hochschule fiir Muslk ,Franz Liszt" In
Walmar. Im Dezember1993erscheintihr Buch ,Zum Lebenund Schaf-
fen von Alfred Schnlltke™ lber den deutsch-]iidischen Komponisten,
Gehan-Muslkverlag, 55681 Kludenbach.
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Vorbemerkung der Autorin

Als im Sommer 1988 mir der Leipziger Komponist Thomas Heyn
vorschlug, im Aufirag des Presseorgansdas Komponisterverban-
des, der Zeitschrift Musik und Gesellschaft® einengemeinsamen
Artikel zur jidischen Musik zu schraiben, war ich sofort einver-
standen. Judische Kultur war seit langem ein wichtiger Bestand-
teil mgines Interessenspekirums, zumal durch mehrera parstnil-
che Kontakte eine enge Bezlehung zu diesem Kulturkrais entste-
hen kannte. Die ganze November-Ausgabe der Zeltschrift Musik
und Gesellschaft" war sine journalistische Verbsugung vor den
Opfern der Pogrom-Nacht.
Main Artikel arschian darin nicht. Zur Chefredakteurin der Zelt-
schrift, Frau Lisel Markowski, nach Berlinbeorden, erfubrich, dad
as eina jUdischa Kultur nicht gibt, von einer jidischen Musikkultur
ganz zu schwalgen. In ihrem Korrekturexemplar hatte die Chef-
redakteurin alle Stellen, die von jidischem Volk, jidischer Kunst,
jddischer Musik, jidischem Musikidiom etc, handeln, dick unter-
strichenund miteingekreisten Fragezeichenversehen. Danpole-
mischen und nicht unbedingt DDR-konformen Ton des Artikels
quittiarta Frau Markowski handschriflich mit der Frage: .Gegen
wen wird geschossen? DDR?*
Beantwortet hat diese Frage Frau Markowski selbst, iIndem der
Artikel so nicht erscheinen durfte. Einige Abschnitte daraus sind
dann doch noch gedruckt worden — als Paraphrasen in Beitrd-
gen andarar Musikwissenschaftlerim November-Haft 1988, just
Abschnitte, die im Korrekturexemplar der Chefredakteurin mit
Wamen dieser Musikwissenschaftler versehen wurden.
Inder DDR-Realitdtkonnte derKampf zwischen Davidund Goliath
nur fir den Letzteren entschieden werden,

(Oktober 1993)
Anm. d. Red.: Wir verdffentlichen im folgenden den genannten
Artikel fn unverdndertem Wortlaut der Fassung von 1988,

Als ihre grisBien Gegner bezeichneten Nationalsozialisten , das Ju-
dentum und die wurzellosen Intellektuellen und Kiinstler™.» Somit
wurden jiidische Kunstleistungen als, artfremd”, , jidisch-marxistisch®,
Jdestruktiv®, | jidisch-bolschewistisch" diffamiert, zur Zielscheibe
und zurm Opfer der barbarischen Unkultur. Der vondenNazis geforderte
wgesetzliche Kampf™ war ungleich, filr die deutschen Juden verloren,
bevorer iberhaupt begonnen hatte. Denn was konnte auch dieses Volk,
dem zu Beginndes 19. Jahrhundens die Birgerrechie in diesem Lande
sowiedie sozialen Moglichkeiten des Zugangs zur Hochschulbildung
nicht gegeben waren und selbst noch Ende des 19. Jahrhunderts nicht
alle Hochschulberufe offen standen, dem ausgefeilten Gewalt- und
Terronmechanismus der braunen Filhrung entgegnen? Es gab kein
Entkommen, keine wirksame Gegenwehr. Nachdemim faschistischen
Kulturapparat ein ,Sonderbeauftragter fir die Uberwachung und
Beaufsichtigung der Betitigung der im deutschen Reichsgebiet leben-
den nichtarischen Staatsangehrigen auf kilnstlerischem und geisti-
genGebiet” seinen Dienst aufnahm, wurden jiidische Kinstlereffektiv
und nach Plan gemaBregelt und durften von nun an nur innerhalb des

1) zit. nach Andreas Hineke: Der Angriff der Nationalsozialisten auf die
Kunst als Mittel ihrer Propaganda, in: Angriff auf die Kunst. Der fa-
schistische Bildersturm vor 50 Jahren, Kunstsammlungen zu Weimar
1988. 5.9.

2)ebd., 5.70
3) ebd., 5. 65
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1933 gegriindeten , Kulturbundes deutscher Juden" wirken, bevor sie
auf die schwarze Liste gesetzt, verfolgt und — wenn sie sich nicht
rechtzeitig auerhalb der Reichweite der Nazi-Chargen in Sicherheit
bringen konnten — der ,,Endltsung der Judenfrage" zugefithrt wur-
den. Auch dem Problem der Kunstrezeption wuBte man im NS-Staat
wilrdig zu begegnen, indem z.B. die Politik der Zuschauerorganisation
auf strikte Trennung des Publikums nach den Prinzipien der , Rassen-
zugehtinigkeit” ausgerichtet wurde: von den Veranstaltungen der judi-
schen Kulturbiinde waren die Nichtjuden, selbst wenn es sich um
arische Ehegatten der Kulturbundmitglieder handelte, ausgeschlos-
sen. Kunstwerke, die , minderrassiges Untermenschentum® ausdritk-
kensollten, fielen zahlreichen Siuberungsaktionen zum Opfer, andere
wentartete Kunstprodukte” wurden einer valutatrichtigen Verwertung
nach Westeuropa und Amerika zugefithrt, was einen unersetzlichen
geistig-kulturellen, aber auch wintschaftlichen Schaden bedeutete. Das
ruhmlose Verdienst der Nationalsozialisten war die Ausschaltung, Eli-
minierung einer ganzen Schicht von Kunstschaffenden, Mizenen,
Kunstadministration, Kunstkritikem und Rezipienten, die eine we-
sentliche Stiltze des deutschen Kulturlebens dieser Zeit darstellte, Ja-
dische Kunst, darunter im besonderen MaBe auchdie Musik, unabhin-
gig von Qualitdt und sozialer Funktion, wurde gewaltsam zusammen-
gepreBt, auf einen ihr lange Zeit anhaftenden, wissenschaftlich unver-
tretbaren negativen Nenner gebracht und in ihrer weiteren Entwick-
lung jih abgebrochen.

Die Spatfolgen dieser barbarisch-konsequenten Kulturpolitik ge-
hen bis ins Heute. Wenn auch der musikpublizistische Lirm um die
Frage, obes eine jildische Musik gibt, derzeit verebbt ist, herrscht auch
heute noch im Lager der Musikwissenschaft kaum Einigkeit iiber die
inhaltliche Seite dieses Begriffes. Vergebens wiirde der Pedant nach
einer ,destillierten” jiidischen Musik suchen. Vielmehr kann es nur
darum gehen, der Genese des Nationalen im historischen ProzeB der
Beeinflussung durch das Fremde nachzuspiiren. Dieses Nachspiiren
artet jedoch oft zu Streifziigen ins Ungewisse aus, da die individuellen
Voraussetzungen einzelner Kinstler, wie in jeder anderen National-
kultur, mannigfaltig, die historischen Geschicke des judischen Volkes
hingegenbesonderskompliziertsind. Bereits der Anfang derGeschichie
des Volkes Israel, die Landnahme des westjordanischen Territoriums,
enthilt den Stachel des spiiter so oft angemeldeten Zweifels an der
Eigenstindigkeit der jiidischen musikalischen Wurzeln, zumal das
zum Gebiet des ,fruchtbaren Halbmondes” zihlende biblische Land
Kanaaneinerder wichtigsten Knotenpunkte derMenschheitsgeschichte
und der Schmelztiegel der Kultur dreier Kontinente war, Die wieder-
holte Exilsituation in den nachfolgenden Jahrhunderten trug dazu bei,
daB die Kultur der Juden oft eine Vermittlerrolle tibernahm — zu oft
vielleicht, dennmitunter wurde ihr die Fihigkeit, Neues hervorzubrin-
gen, kategorisch abgesprochen. Die Besonderheit jildischer Kultur
besteht in der Unméglichkeit ihrer exakten Determination — weder
geographischer noch temporaler. Diese Eigenart offenbart sich in der
judischen Kulturgeschichte einerseits im beharrlichen Festhalten an
altiiberlieferten Traditionen, wodurch man in den Wirren der Geschichte
die eigene nationale Identitit zu bewahren suchte und andererseits im
stindigen, unaufhérlichen Aufnehmen, Umformen sowie Abwehren
und AbstoBen von Elementen fremder Kulturen. Die lokalen Traditio-
nen aufgreifend, schmolz das israelische Volk diese entsprechend den
nationalen Vorstellungen und Bedlirfnissen. Allein dieser ProzeB stellt
bereits einen Schopfungsakt dar, der die eigene kilnstlerische Natr
des jildischen Volkes aktiv zum Ausdruck bringt. Wie Alfred Sendrey
treffend bemerkt, kommt es dabei , nicht auf das Gef48, nicht auf die
iuBere Form ..., sondemn darauf an, was die Juden als Inhalt in diese
Gefif zu fullen verstanden.” ¥

4) Alfred Sendry: Musik in Alt-Israel. Leipzig 1970. 5. 240.
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Den Inhalt des GefiBes bildet das jidische Musikidiom, das un-
verwechselbar und zugleich schwer definierbar ist. Man kommt ihm
wohl am niichsten, wenn man solche Elemente der Musiksprache wie
Tonvorrat, Skalen, metrorhythmische Charakteristika etc. bei aller
ihrer Wichtigkeil und nicht anzuzweifelnder Aussagekraft zunichst
beiseite 148t und sich der jildischen Musik unter dem Aspekt der Be-
deumung und der Funktion der Interpretation zu nihem versucht.

Wie in allen orientalischen Musikkulturen, besitzt auch in der jii-
dischendas Individuelle einer Interpretation stets eine grisBere Relevanz
alsder fixierteurspriingliche Musikgedanke. Schon die altisraelischen
Levitenmusikerbedientensichhiufig besonderer Kunstgriffe, umihrer
Stimme einenunverkennbar individuellenund dberdies  kilnstlichen™
Ausdruck zu verleihen. ,,Wenn der Singer die Stimme erhebt, steckt
er seinen Daumen in den Mund und bringt den Zeigefinger zwischen
die Stimmbinder."® Solcherart ,,mechanische Eingriffe” entwickel-
ten sich im Laufe der Zeit zu einer breitgefiicherten Kunst des indivi-
duellenAusschmiickensund Improvisierens iber traditionelle Melodie-
formeln. In Ubereinstimmung mit der Uberlieferung war besonders in
der jildischen Musik des Ostens die Rolle der Chasanim (Vorbeter,
Vorsinger), deren Vortrag sich durch verinnerlichte, gefithlsbetonte
und ausdrucksstarke Interpretation auszeichnete, entscheidend. Viele
derChasanimbesaBeneine groBe Stimme, glanzvoll geschulte Gesangs-
technik sowievirtuose Fithigkeit zum Intonieren von Mikrointervallen,
an denen die omamentale Melodik der jidischen Geslinge, die sich
eigentlich in temperierter Stimmung nicht exakt definieren lassen, so
reich ist. Der synagogale Gesang der Chasanim sowie die zwischen
sakrale und volkstiimliche Musik einzuordnendechassidische Gesangs-
kultur offenbaren das Phinomen der jiidischen Musikkunst — ihre
unabwehrbare emotionale Suggestionskraft. Der jildische Singer singt
in Liedern sein Lebensgefith] aus, sein Gesang ist Ausdruck und Sym-
bol des eigenen religitsen Gefilhls und von diesem untrennbar; er 1Bt
alle, unabhiingig von ihrer religitsen Uberzeugung an seinem Enthu-
siasmusund seiner Begeisterung teilhaben. DasZindende, MitreiBende
der jiidischen Musik ist nicht in kompositorischen Strukturen festzu-
machen, sondern entsteht durch die orgiastische Emotionalitét der
Interpretation. Auchdieser Charakterzug jlidischer Musik—der genuine
verschwenderische Reichtum der Emotion — ist in der Geschichte
verwurzeltund entspringtnicht zuletztder anerzogenen Lebensweisheit
des Volkes Israel, dem es stets galt, das Leben jetzt, in diesem Moment
auszulebenund voll auszukosten, denn zuunsicher war, wasdas Morgen
bringt.

Die jidische Musik, faszinierend interpretiert, verfehlte ihre Wir-
kung im eurcpdischen Kulturraum nicht — das Melos, aber auch die
Texte jidischer Gesinge iibten einen nachhaltigen EinfluB auf die
europiische Musikkultur aus — man denke beispielsweise an die ly-
rische Quintessenz der religitsen Glickseligkeit der Hebrier, den alt-
testamentarischen Psalter, derimeuropiischenMittelalter zudenmeist-
vertonten Textsammlungen zihlie, Die musikalischen Zeugnisse der
fruchtbaren Auseinandersetzung mitjidischem Kulturgut hiufiensich
vor allem nach der Jahrtausendwende und zwar dort, wo sich das
jlidische Volk in bestimmten Perioden relativ ungestért entwickeln
konnte — in den Mittelmeerlindern Spanien und Italien. Eine
dreistimmige Motette aus dem 13. Jahrhundert, ¢ines der dltesten er-
halten geblicbenen Beispiele, vereinigt verschiedene Sprachen, dar-
unter Hebriisch, und filhrt im Cantus die traditionelle Keduschah-
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(Heiligungs-)Melodie, die an Hohen Feiertagen gesungen wird.

In den nachfolgenden Jahrhunderten gestaltete sich das kulturelle
Geben und Nehmen in den ewropliischen Zentren der Diaspora recht
unterschiedlich. Wihrend die jildische Bevtilkerung im Westen eine
Periode der Emanzipation und Assimilierung durchlebte und sich dort
infolge jener merkwilrdigen Einstellung, die Theodor Lessing als , ji-
dischen SelbsthaB" bezeichnete, eine rasche und umfassende Anpas-
sung auch in der Kunst vollzog, lebten die Juden im Osten in den
sogenannten Aussicdlungsrayons unter jammervollen Daseinsbedin-
gungen, zwangsisoliert, unmilndig und dennoch stark durch den natio-
nalen Selbsterhaltungstrieb, dem die gemeinsame Kultur- und Kunst-
tradition des Landes ihrer Viter den so bitter ndtigen Rilckhalt gab.
Insofern nicht trotz, sondern dank dieser in vielem tragischen sozial-
kulturellen Situation blieb die Musikpraxis des dstlichen Judentums
weitgehend origindr. Die bertthmten Chasanim des Ostens, unter ihnen
auch der legendire Gerschon Sirota (1877-1943), den man , jildischer
Caruso” nannte, sangen nicht nur in Synagogen, sondern auch in Kon-
zertsilen und Opemnhiusern, wodurch ihre Kunst ilber den engeren
Rahmen der Sakralmusik hinaus eine gewisse Bedeutung im Musik-
betrieb erlangte und auchdienichtjiidischen Publikumskreise erreich-
te. Insbesondere die russischen Komponisten des 19. Jahrhundens,
deren enge Beziehung zur russischen und dstlichen Folklore bereits
durch M. Glinka vorgepriigt wurde, licBen sich von jiidischer volks-
tiimlicher wie sakraler Musik inspirieren. In ihrem Schaffen begegnet
man hiufig jiidischen Themen (Kantate ,Josua™ von M. Mussorgski,
Oper , Judith” von A. Serow, Oratorium ,Moses" von A. Rubinstein)
und vor allem auch jildischem Melos (2.B. , Jidisches Lied" oder die

5) Traktat Ioma: 38, zitiert nach Peter Gradenwitz: Die Musikgeschichie
Israels. Kassel, Basel 1961. 5. 25.
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