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ten mit der
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des zweiten
Themas in
der Satzart
des ersten.
Die Riicklei-
tung erfolgt
mit der Se-
quenzierung
des Wechsel-
notenmotivs
des ersten
Themas.

In der Reprise lduft zunéchst alles nach Plan: abgesehen
von ein paar unwesentlichen Anderungen sind die ersten
32 Takte eine Wiederholung der Exposition. Der ab-
schlieBende A-Dur-Akkord wird erwartungsgemifB nicht
wie zu Beginn, umgedeutet und als neue Tonika weiter-
nehandelt, sondern er behilt seine dominantische Funk-
tion, und das folgende Thema steht, wie es die Reprise
verlangt, in der Tonika-Tonart. Nur folgt nicht der er-
wartete Mittelgesang in transponierter Fassung — der
:onale Ausgleich wird mit dem 3. Thema hergestellt; und
davon erténen nur die ersten 8 Takte, die weiterfiihren-
den Sechzehntelfiguren sind hier durch Arpeggien er-
setzt, zu denen sich die Terzentreppe aus dem ersten
Thema gesellt. Die Schlufigruppe bleibt ebenfalls nahe-
zu unverdndert, und es tritt eine Coda hinzu, die zu-
nachst, wie schon angedeutet, eine Satzart aus der
Durchfithrung aufgreift und die Melodie in den Baf
verlagert. Sor streift hier die parallelen bzw. Gegen-
<lang-Tonarten von Dur- und moll-Tonika (h-moll und
B-Dur), holt also das nach, was er in der Durchfiihrung
versdumt hat; das hat hier freilich eher zusammenfas-
senden Charakter. Nach einer Generalpause beendet
Sor das Stiick mit einer weiteren Variante der Kadenzfi-

gur, nachdem er unmittelbar vor der Coda mit den
gleichen Mitteln den Schluf} bereits angekiindigt hatte.

Sonate op. 22

Die “Grande Sonate pour Guitare seule” op. 22 ist Sors
erstes zyklisch angelegtes Werk dieser Gattung. Es
besteht aus den damals iiblichen vier Sitzen Allegro
(Sonatensatz), Adagio, Menuett und Rondo. Zunichst
auch hier wieder die formale Ubersicht:

ALLEGRO
Exposition
1-20 1. Thema C-Dur
21-30 1. Uberleitungsthema,
Modulation zur D G-Dur
31-36 Virtuose Spielfigur,
Ausweichung zum dG Es-Dur
37-41 Beruhigung, Orgel- D-Dur
punkt d, GP.
42-43 Vorbereitung
44-61 2. Thema G-Dur
62-77 2. Uberleitungs-
thema, Ubergang zur
Schlufigruppe
78-90 SchluBlgruppe, virtuose
Spielfigur mit Melodie
im Bal}
Durchfiihrung
91-93 Modulation zur tP Es-Dur
94-101 Kadenz (“Alberti-
Begleitung”)
102-109 Spielfigur aus SchluB-
gruppe (Es-Dur) im
Wechsel mit synkopier-
ten Akkorden (B")
110-126 Orgelpunkt G,
Modulation zur t c-moll
127-131 Riickmodulation
Reprise
132-151 1. Thema C-Dur
152-155 Beginn des 1. Uber-
leitungsthemas (ohne
Modulation)
156-163 Triolische Spielfigur
163-182 2. Uberleitungsthema,
SchluBgruppe

183-200 Coda
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Notenbeispiel 6
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Auf verschiedenen Ebenen erreicht Sor im Ersffnungs-
thema seiner Sonate op. 22 eine Beschleunigung der
Aufeinanderfolge von musikalischen Ereignissen, was
den Eindruck von besonderer Virtuositiat unterstiitzt.
Die ersten vier Takte lassen sich zu einer Phrase zusam-
menfassen, dieunmittelbar daraufin sequenzierter Form
wiederholt wird. Das Anfangsmotiv der drei markanten
Schlige in Form von “dicken”, arpeggierten Akkorden im
Abstand von zwei Vierteln wird in Takt 4 in der Akkord-
repetition auf ein Viertel Abstand verkiirzt. (Notenbei-
spiel 6)

In Takt 8, wo die drei Schlige als Viertelnoten auf der
Tonika erwartet werden, setzt die fiir Sor schon fast
obligatorische orgelpunktartige Repetition des Grundto-
nesin Achteln ein; es folgt ein Themavon der Satzart, wie
wir es bereits in op. 14 und op. 15 kennengelernt haben.
Spiter, im Uberleitungsthema tauchen Achtelsextolen
auf, die in der folgenden Spielfigur zu Sechzehntelnoten
verdoppelt werden. Diese erste Ebene der Beschleuni-
gung wird unterstiitzt durch die Verkiirzung der Phra-
senliingen, die, da sie alle unmittelbar wiederholt wer-
den, problemlos voneinander abzugrenzen sind. Die erste
betrigt zweimal 4, die zweite zweimal 2, und die dritte
zweimal einen Takt. Die zwei Abschlufitakte, die zum
Halbschlu8 fithren, bilden mit den zwei vorausgegange-
nen eine neue Einheit und werden ebenfalls wiederholt,
daher eine Themenlinge von 20 Takten.

Formal gesehen ist das Thema ein etwas verschachtelter
16-taktiger Satz. Die 4-taktige Einleitungsphrase wird
wiederholt, und es folgt eine Fortspinnung, die ihrerseits
aus einer, diesmal zweitaktigen, Phrasenwiederholung
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besteht. Wiederum folgt eine Fortspinnung, und auch
diese besteht aus der Wiederholung einer jetzt eintakti-
gen Phase, deren Fortspinnung dem Spiel erst nach der
Wiederholung mit HalbschluB und Ganzschluf} ein Ende
bereitet.

Die motivische Verkniipfung der Themen wird durch das
fast allgegenwiirtige “drei-Schlége”-Motiv vom Anfang
erreicht:im Uberleitungsthema liegt esim BaB, zu Beginn
des Seitensatzesist es sowohl im Baf} als auch im Sopran
zu erkennen. (Notenbeispiel 7)

Weitere motivische Querverbindungen sind zwischen
dem ersten Uberleitungsthema und dem Seitensatz zu
erkennen (Notenbeispiel 8)
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Notenbeispiel 8
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Die rhythmische Kontur des 9. Taktes (Thema 1) ist im
ersten Takt des zweiten Uberleitungsthemas (Takt 62)
enthalten, zieht man die Zweiunddreiligstel-Figur, die

Notenbeispiel 7 - 6
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Notenbeispiel 9
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eine Verzierung darstellt, zu einem Achtel zusammen.
Das gleiche rhythmische Modell ist, mit anderer Tonfol-
ze. auch im 6. Takt des Seitensatzes zu finden. (Noten-
neispiel 9)

Der “Mittelgesang” ist also, dhnlich wie schon in der
Sonate op. 15 aus Vorausgegangenem, wie aus einem
Ersatzteillager zusammengesetzt. Das mag auch der
Grund sein, warum Sor dieses Thema in der Reprise
ausspart.

Die Durchfithrung ist von “Mozart’scher” Kiirze, die
Modulationen sind eher wieder sparsam. Nach kurzer
Uberleitung geht es in die Paralleltonart der moll-Toni-
ka (Es-Dur), darauf in die moll-Tonika selbst. Von dort
ist der Weg nicht weit zur Reprise, die, auf 42 Takte
verkiirzt (die Exposition hatte 90), wie schon erwidhnt
das Seitensatzthema ausspart und auch auf die Figura-
tion verzichtet, die am Ende der Exposition auf die
SchluBgruppe folgte. Auch im “Grand Solo” tauchte der
cigentliche Mittelgesang in der Reprise nicht mehr auf,
statt dessen sorgte das dritte Thema fiir tonalen Aus-
zleich. Es herrschte also ein Uberangebot an Themen,
das in dieser Sonate ebenfalls festzustellen ist. Vor
Uberleitung bzw. SchluBgruppe stehen melodisch ver-
~altnismiBig ausgeprigte Passagen, die ich als Uberlei-
sungsthemen 1. und 2. bezeichnet habe. Wenn man so
will, besitzt diese Sonate sogar vier Themen. Auf die
SchluBgruppe folgt statt der virtuosen Triolenfigur eine
=nappe Coda, die ohne Umschweife den Satz zu Ende
sahrt.

Das Adagio besteht aus drei Teilen: zwei achttaktigen,
die jeweils wiederholt werden und in c-moll stehen, und
¢inem groBen Teil, der eine auskomponierte Wiederho-
ung beinhaltet. Es steht im 6/8-Takt und weist Ziige

eines Siciliano auf. Das Einleitungsthema beginnt mit
einer melancholischen Phrase, die jedoch nach vier Takten
scheinbar nicht recht fortgesetzt wird, sondern in einem
relativ beliebigen Akkorddurchgang miindet. Die néch-
sten vier Takte haben gar kein thematisches Eigenleben,
sie bestehen nur aus einer Akkordsequenz. Erst mit dem
groflen dritten Teil kommt das Stiick in Bewegung:
gleich in der tP (Es-Dur) wird ein kurzes BaBmotiv
sequenziert, worauf nach chromatischem Auftakt end-
lich ein Thema einsetzt. Es nimmt zweimal Anlaufiiber
einen chromatischen Vorhalt, um dann schlieflich iiber
die Subdominante zum Halbschlufl zu gelangen. Der
Uberleitungscharakter des Anfangs mutet etwas sinnlos
an, denn er hat ja keine vermittelnde Stellung zwischen
zwei Formteilen. Die folgende Passage scheint aus ande-
ren Griinden tiberfliissig: sie trennt den Nachsatz von
seinem Vordersatz ab, denn das folgende ist kein neues
Thema, sondern eine variierte Fassung des vergangenen
mit entsprechendem Ganzschluf}.

Einer erneuten Uberleitung folgt eine Akkordsequenz,
die der von Takt 9 sehr #hnlich ist, und die verkniipft
wird mit der Passage die zwischen den beiden Varianten
des Es-Dur-Themas vermittelte. Es schlieit sich nun
eine dritte Variante des Themas an, die in ¢c-moll steht
und den Satz so beendet, wie er begann.

“3ter Satz, bestehend aus einem ‘Menuetto et Trio’, oder
‘Scherzo’, in mehr oder minder schnellem ZeitmaBe.
welches sich bis zum Capriccio steigern, und jeder musi-
kalischen Laune freien Lauf 146t. Auch Tanzmelodien
sind hier, so wie es der Charakter des Ganzen erlaubt,
anwendbar.” Soweit noch einmal Czerny, dessen “Anfor-
derungen” die vorliegende Sonate auch in diesem Punkt
gerecht wird. Sors Minuetto ist ein schlichtes Tdnzchen,
in dem der “Trick” mit dem Trio zum Tragen kommt:
nach einem eingeschobenen Mittelteil kann das ganze
Anfangsthema noch einmal gespielt werden (aber bitte
jetzt ohne Binnenwiederholungen).
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Das abschlieflende Rondo kann mit etwas gutem Willen
als Sonatenrondo gesehen werden, wie es bei Mozart
oder Beethoven iiblich war. Der Seitensatzist zwarinder
Reprisenur andeutungsweise enthalten, derart verkiirz-
te Reprisen sind wir von Sor jedoch schon gewohnt.
(Notenbeispiel 10)

AuBerdem kann im Sonatenrondo der SchluBteil entwe-
der der Sonate folgen — dann wird der Seitensatz wieder

Notenbeispiel 10
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aufgenommen — oder der Rondoform —dann folgt aufden Takt 141 a D
letzten Refrain eben nur noch eine Coda. Letzteres ist L.\ % ps——— E
hier der Fall. =) o t —
I"Jntenstehend nun der ganze Satz im schematischen s Y L_
Uberblick, links als Sonate, rechts als Rondo aufgefafit.
Sonate Takt Rondo Tonart
Exposition
Hauptsatz in Vordersatz, Nachsatz 1-8 1. Refrain C-Dur
Liedform kontrast. Mittelteil 9-12
letzter a-Teil 13-16
Uberleitung Oktavginge, Modulation 17-32
Seitensatz 8-taktige Periode 33-40 1. Couplet G-Dur
Form a,a,b 12 Takte Fortspinnung 41-52
SchluBlgruppe Riickleitung mit Moti- 53-63 C-Dur
ven aus dem Minuetto
Teilweise 1. Thema 64-79 2. Refrain
Wdhlg. der ‘
Exposition
Durchfithrung
Auftaktmotiv, 80-87 statt eines a-moll
einfache Kadenz in Tp 2. Couplets
Fortsetzung, Erwei- 88-95
terung der Kadenz )
Riickleitung 96-116
Reprise
1. Thema 117-132 3. Refrain C-Dur
Uberleitung (Oktaven) 133-140 Coda
Andeutung des Seiten- 141-160
satzes
Schlufigruppe 161-185

Motive aus Minuetto
und Durchfithrung
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Sonate op. 25

In Beethovens Todesjahr fallt das Erscheinen von Sors
letzter Sonate op. 25, einem Werk, das im Vergleich zu
seinen Vorgingern, aber auch zudem, was damals tiblich
war, einige Besonderheiten aufweist. Da wire zunéchst
diehochstungewdhnliche Anordnung der Siitze Andante
Largo — Allegro non troppo — Thema mit Variationen
— Minuetto. Scheinbar fehlt nur ein finales Rondo, man
konnte op. 25 daher als Sors “Unvollendete” bezeichnen.
Dann wiirde aufdie langsame Introduktion das Sonaten-
allegro folgen, sodann Thema mit Variationen — nach
Czerny an zweiter Stelle gestattet —, und mit Minuetto
and Rondo wire das “Soll” erfiillt. Dagegen sprechen
;edoch vor allem Form und Ausmal des Andante Largo,
oel dem es sich keineswegs um eine Introduktion han-
delt, wie sie, auller vor dem “Grand Solo” noch vor
verschiedenen Sor’schen Fantasien steht, sondern um
~inen ausgewachsenen Sonatensatz.

Durch die Einleitungskadenz, die die Tonart c-moll
manifestiert, die drei Generalpausen und die folgende
Sequenz wird zwar der Eindruck einer Introduktion
srweckt, die Baflmelodie hat jedoch durchaus themati-
sche Ziige, und die sich anschlieBende Uberleitung mit
:nrer Modulation in die tP Es-Dur kiindigen den Seiten-
satz an. War bisher der BaBl Herrscher des Geschehens,
:2 meldet sich mit dem punktierten Auftaktmotiv zu
Takt 25 im Sopran eine weitere Stimme zu Worte. In
Takt 28 erwichst aus diesem Motiv der “Mittelgesang”,
der ein Wechselgesang zwischen BaBl und Sopran ist.
Bereits seit Mitte des 18. Jahrhunderts wird die Instru-
mentalmusik als Gesprich in Ténen aufgefafit, in erster
L:nie in der Kammermusik fiir beispielsweise Streich-
suartett, uber das Goethe sich im Jahre 1829 wie folgt
auBerte: “...man hort vier verniinftige Leute sich unter-
<:nander unterhalten, glaubt ihren Diskursen etwas
abzugewinnen und die Eigentiimlichkeiten der Instru-
~ente kennenzulernen” (Goethe an Zelter 9.11.1829 in:
Zelter/Goethe, Briefwechsel, Leipzig 1987). Das im Sei-
zensatz begonnene Zwiegesprich wird in der folgenden
SchluBgruppe fortgesetzt, bis die Exposition im ruhigen
Wechsel der Motive zu Ende geht.

D:e Durchfiihrung ist wieder sehr knapp gehalten, sie
~oaduliert kurz zur Subdominant-Tonart f-moll und
>enutzt dafiir vorwiegend das punktierte Motiv der
Einleitung. Es folgt bereits die Riickmodulation iiber
3em Orgelpunkt G, bis in Takt 78 die Reprise einsetzt.
Es war zu Sors Zeit durchaus iiblich, die Reprise nicht in
jer Form zu bringen, wie die Exposition es erwarten lief3;
zine Moglichkeit der Verdnderung konnte in den ande-
ren Sor-Sonaten festgestellt werden, nidmlich, daf der

Seitensatz oder eines der vorgestellten Themen ausge-
spart blieb. Hier nun scheint das erste Thema zu fehlen,
denn Sor beginnt die Reprise gleich mit dem Zwiege-
sprich des Mittelgesangs, natiirlich auf die Tonika c-
moll iibertragen, also mit einer “Geschlechtsumwand-
lung”. Nach vier Takten Uberleitung schlieBt sich hier

- jedoch das erste Thema an, das insofern verindertist, als

der Sopran den Baf nicht ganz alleine reden 1468t. Der
erste Satz dieser Sonate ist also in einer symmetrischen
Bogenform konzipiert (A B C B A) und damit in sich ganz
geschlossen.

Alles das — Ausdehnung, Sonatenform, Bogenform —
spricht gegen Introduktion. Und doch beendet Sor diesen
Satz nicht, sondern schreibt in den letzten Takt einen
Dominantseptakkord, und nimmt dem Satz somit nach-
tréaglich die Bedeutung, das Gewicht. War es also doch
Introduktion? Wie auch immer, es folgt ein beschwingtes
6/8-Stiick, das erstaunlicherweise nicht mit Horninter-
vallen gespickt und nur deshalb nicht “La chasse” beti-
telt ist. Das erste Thema ist eine 20-taktige Periode, bei
der am meisten auffillt, daBl aus der diatonisch fallenden
Linie im Vordersatz dann im Nachsatz eine chromati-
sche gemacht wird. Die fithrende Stimme liegt hier im
Sopran, was sich nach kurzer modulierender Uberlei-
tung im Seitensatz dndern soll. Hier wird namlich das
Zwiegesprich des ersten Satzes fortgesetzt. Die SchluB-
gruppe enthélt zunédchst Motive aus dem ersten Thema,
im zweiten Teil Terzen im Wechsel von D und DD. Dem
folgt noch ein dritter, kadenzierender Teil mit einigen
Flageolett-Effekten.

Die Durchfiithrung ist erstaunlich reichhaltig, sowohl an
motivischen Querverbindungen, die nahezu alle gewese-
nen Teile umfassen, als auch in harmonischer Hinsicht.
Auf der moll-Tonika begonnen, moduliert Sor zunichst
zum tG, von da zur moll-Subdominante, um iiber den
tibermifBigen Quintsextakkord der doppelten Dominan-
te zuriickzukehren.

Die Reprise, die nach einer Generalpause und einigen
riickleitenden Takten beginnt, bringt eine neue Variante
der Verkiirzung, sie beginnt namlich mit dem Seitensatz
und 148t diesmal das erste Thema aus. Wiederum geht
natiirlich nichts verloren, denn der Hauptsatz ist ja im
ersten Teil der Uberleitung weitgehend enthalten.

Das Thema, das variiert wird, ist, wie so hiufig, in
Liedform komponiert (A A’ B A). Ungewshnlicherweise
ist die erste Zahlzeit des 3/8-Taktes nur einstimmig
besetzt, wihrend auf der zweiten und dritten Akkorde
stehen. Das kann leicht zu einer metrischen Verwirrung
fihren, die 2 kénnte fiir die 1 gehalten werden. Nur im
dritten, siebten und achten Takt ist das anders, und
diese Besonderheit der Satztechnik wird in den Variatio-
nen zumeist beibehalten. Auch die polyphonen Imitatio-
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nen im Mittelteil und im letzten A-Teil sind in den
Variationen zumeist berticksichtigt.

Das Minuetto ist dhnlich wie das im op. 22 mit Trio da
capo zu spielen. Auffillig ist die chromatische Tonleiter
inder Verldngerung desletzten A-Teiles. Im zweiten Teil
des Trios gibt es eine umgekehrte chromatische Bewe-

gung.

Zum SchluB noch ein Wort zur Wahl der Tonarten. C-Dur
ist bekanntlich eine bequeme Gitarrentonart. Wenn man
bedenkt, dafl die Modulation im Seitensatz in den Be-
reich der Kreuze geht, und die natiirlich besser liegen als
die b-Tonarten, liegt es nahe, etwa in der Mitte zu
beginnen. Der Seitensatz einer A-Dur-Sonate steht ja
schon in E-Dur, und da fingt es auch auf der Gitarre an,
ungemiitlich zu werden, Tonarten mit fiinf oder mehr
Kreuzen sind duflerst selten. Die “b” lassen Gitarristen
jedoch fast noch mehr erzittern, und gerade die hat Sor

scheinbar besonders bevorzugt behandelt. In allen sei-
nen Durchfithrungen moduliert er, meist {iber die moll-
Variante der Tonika, rechts herum im Quintenzirkel in
die “b”-Richtung. Dann sind da die beiden Sitze in ¢-moll:
das Adagio aus op. 22, das vom Formalen oder vom
Thematischen her etwas unentschlossen wirkte, jedoch
den Gitarristen bereits vor erhebliche technische Proble-
me stellt, die Sor jedoch sicher zu unorthodoxen Lésun-
gen der Gitarre-Komposition brachte. Noch weit hohere
Schwierigkeiten bietet das Andante Largo der letzten
Sonate, aber nicht zuletzt deshalbist Sor dieses Stiick zu
einer der interessantesten Gitarre-Kompositionen des
beginnenden 19. Jahrhunderts geraten.
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