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Der Geniale Liebhaber

VON GEORG LAWALL

I.

Sors Personlichkeit, in Wechselwirkung mit seinen Le-
bensumstinden, bedingt seine kiinstlerischen Ziele. Auf-
gewachsen in einem Spanien, das kiinstlerische Moden
importierte — aus Italien, Wien oder Paris — und die
eigene Tradition geringschétzte, lernte der junge Sor
diese Stile aus der Ferne, gleichsam wie Fremdsprachen.
Er studierte ihre Grammatik, ihre Affekte und ihre Kli-
schees. “Antike” Studien von kontrapunktischer Kir-
chenmusik in Montserrat neben der spanischen Folklore
und Militirmusik vervollstindigten seine musikalische
“Frithpriagung”. Das Gelernte wandte er an, da es gefragt
war. Er schrieb eine Jugendoper im italienischen Stil,
wagte sich aber noch nicht mit einer Haydnschen Quver-
tiire an die Offentlichkeit. Er war sich dieser Vorgaben
durchaus bewuflt, ein bedeutender Umstand fiir sein zu-
kiinftiges Wanderleben, aber auch fiir die Entwicklung
seines musikalischen Genies.

In Spanien noch schrieb er seine “Seguidillas”, pfiffige
Kurzzeiler im stilisierten Bolerogewand mit italieni-
schen und kirchenmusikalischen Farbtupfern, die im-
mer treffend, fast beiflend, zeitgendssische Manieren auf

den Arm nahmen, sei es die Scheinheiligkeit eines Prie- .

sters, dessen geschwiingerte Geliebte ihrer Mutter durch
die Blume von ihren Umstinden berichtet, sei es der
schmunzelnde Vergleich der Frauen mit Gitarrensaiten,
die schwer zu stimmen sind und in Stimmung zu halten
seien, und dergleichen mehr.

Uberall faite er schnell fuB in fiihrenden kiinstlerischen
und gesellschaftlichen Kreisen, eine charmante, humor-
volle, dabei tiefsinnige und hintergriindige Personlich-
keit. Redegewandt, von gutem Aussehen und bewuflter
Sitte hat er dabei immer eine kiinstlerische Extravaganz
bewahrt, die ihre Wirkung beim Publikum und vor allem
bei Damen hoher und héchster gesellschaftlicher Stel-

lung nie verfehlte. Und Sor, der diese Wirkung kannte
und nutzte, spielte dieses Spiel wie ein weiteres Instru-
ment, lenkte sein Leben wie ein Dirigent sein Orchester.
Die Musik ist das Medium, in dem seine vielseitigen
kiinstlerischen, intellektuellen und gesellschaftlichen
Ambitionen zusammenflieflen. Er ist ein Grenzgénger
zwischen Klassik und Romantik, zwischen formaler Stren-
ge und der neuen “psychologisierenden” Tendenz, dem
schlichten Bekenntnis der Romantiker zur individuellen
Gefiihlswelt, die sich auch in dem Aufbrechen des Tabus
Eros zeigt. Aufschlufireich in dem Zusammenhang der
Vergleich des virtuosen Schiirzenjidgers Giuliani — vor
dem Polizeiakten zufolge keine Jungfer sicher zu sein
schien — mit Sors diesbeziiglicher Gewihltheit, die thn
attraktiv genug machte, dal traumhaft schone Damen
wie die Herzogin von Alba “unter den allerzartesten Vor-
winden” Mittel fanden, seine Lage zu verbessern. Spéter
war es die Kaiserin Elisabeth von RuBland, die Prinzes-
sin Adelaide (Sceur du Roi, Schwester des Konigs Louis-
Philippe); und auch seine zweite Frau, die Ballerina Féli-
cité Hullin, war eine Schénheit von Rang, wenn auch
“nur” eine Kiinstlerin. In einer Zeit, in der Musiker bei
Hof mit dem Gesinde speisten, ein erstaunlicher Um-
gang fiir einen Biirgersohn.

Der Taktiker Sor bezeichnete sich selbst immer wieder
als Amateur, als Liebhaber, der sich aus Liebe ganzheit-
lich mit seinem Instrument auseinandersetzt, wihrend
er —den Schalk im Nacken — den Berufsgitarristen als
einen Sachzwang-Egoisten beschreibt, der “man muf ja
leben” das Instrument als Kriicke fiir seine Personlich-
keit und persénliche Marktstellung (Karriere) benutzt.
Zeitgemal formuliert! Auf diesem Hintergrund ist auch
zu verstehen, dafi er selbst nur seinen Etiiden Zeitlosig-
keit prophezeit. Nicht, dafl er nicht gewuBlt hitte, zu
welch einsamen Héhen er die Gitarre in seinen Fanta-
sien, Sonaten und sogenannten Salonstiicken gefithrt
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INTELLIGENZ-BLATT

Gitarre, ein Stiick jedenfalls, das
spdtere Generationen neben ein
caar Variationssidtzen noch am
=hesten als gitarristisch genug fiir
:nre Zwecke erachtet haben, Der
-dealistische Polittraum war aber schnell ausgetriumt,
und Sor, von jetzt an heimatlos, floh nach Paris, nur die
Gitarre und einige Manuskripte im Gepick.

Nun beginnt dort, in London und Petersburg ein Kiinst-
-erleben, das immer von den gleichen Programmen ge-
sragt ist, ihn musikalisch reicher entldfit, seine Sehn-
sucht nach einem festen Umfeld, wo er seine kiinstleri-
schen Trdume realisieren kann, aber enttduscht, undihn
+1eder auf die Suche schickt, bis er die undankbare Be-
stimmung akzeptiert, seine hohen Absichten auf die
otarre beschridnken zu miissen.

Der dreimalig wiederkehrende Neuaufbau einer értlich
zegrenzten Karriere zwingt ihn zu vielen musikalischen
Xompromissen. Da er sich jedesmal erst durch “Akzep-
sertes” einen Namen machen mufl und seine Pldne
Zurch den Tod der Mizenin und politische Ereignisse
:rmeut druchkreuzt werden, wird er ein in ganz Europa
zngesehener Gitarrist und Komponist von Erfolgsstiik-
<en aufder “kleinen Opernbiihne”, dem Ballett. Aber die
worwirts gerichteten Entwicklungen, die aus seiner weit-
.aufigen Bildung und Erfahrung herriihrten, zu deren
Jarstellung er eine kontinuierliche Experimentierbiih-

Uberschrift des Anzeigenteils in der Leipziger "Allgemeinen musikalischen Zeitung" und

Anzeige fur die deutsche Ausgabe der Sor-Schule

ne, das heiflit mindestens fiinf Opernauftrige, gebraucht
hitte, waren ihm nicht vergénnt. Vordergriindig erfolgs-
verwihnt, aber erkennend, dal ihm der Weg zur groBen
Musik verwehrt war, akzeptierte er schlieBlich das Los
der kleinen Unsterblichkeit.

II.

Das Werk, mit dem Sor die klassischen Vorbilder ver-
14t, entsteht wahrscheinlich in Rufiland. Die “Zweite
groBe Sonate” riickt die Gitarre neben das Klavier. Die
klassische Satzfolge ist aufgebrochen, alle Sitze sind
thematisch aufeinander bezogen und schliissig gearbei-
tet. Wie in seinen Fantasien beginnt er mit einer “Intro-
duktion” (Andante), die aber schon die Sonatenform
beniitzt. Keimzelle beider Themen ist die Doppelpunk-
tierung der franzésichen Quvertiire, und erst der zweite
Satz ist der eigentlich Hauptsatz. Nirgendwo findet sich
virtuoser Leerlauf. Der Durchbruch zu den Tiefen reiner
Musik ist geschafft, eine Musik, so bekenntnishaft indi-
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viduell und gleichzeitig universell, dal man sie sich
kaum mehr in galanten Salons vorstellen kann. Sor
beginnt fiir die Zukunft zu arbeiten.

Er erkannte selbst wohl erst spiiter, dal} er ein Neuerer
auf der Gitarre war. Zwar hatte er von Anfang an kopf-
schiittelnd das professionelle Niveau betrachtet, aber
tatsdchlich war er kein Neuerer, sondern iiberhaupt erst
der Anfang. Mit Sor griff zum ersten Mal ein tiberindivi-
duelles Talent, ein Genie nach diesem Instrument und
entwickelte aus sich selbst heraus ein ganzes Univer-
sum. Mozart, beispielsweise, wurde detailliert in allen
instrumentalen und kompositorischen Kiinsten unter-
richtet, seine Karriere war vorherbestimmt (wie auch bei
vielen anderen Gromeistern). Sor erhielt zwar eine um-
fassende Ausbildung in Montserrat, sie war aber nicht
auf eine Musikerlaufbahn abgestimmt. Er hatte nie
einen Wegbereiter, einen, der ihm Tore 6ffnete. Er war
ein AulBlenseiter, spielte ein AuBenseiter-Instrument,
aber er trug seinen Weg in sich: Er wollte kein Neuerer
sein, er war einfach neu.

Das Neue war dabei zunéchst nur, daf er ganz selbstver-
stédndlich alle musikalischen Regeln auf die Gitarre an-
wandte. Er schrieb von Anfang an Musik auf der Gitarre
und nicht Gitarrenmusik, das heiit nicht das, was iiblich
war bei Lehrern und Gitarristen. Sor notierte selbstver-
stdndlich nicht nur Tonanfiinge, sondern auch ihr Ende.
Er ging, wenn er fiir die Gitarre schrieb, aulerdem
selbstverstindlich von der Singstimme, einem Soloinstru-
ment, vom Ideal einer Melodie aus, und nicht von dem,
was leicht machbar war, toll aussah oder verbliiffte. Das
Geniale in seinem Werk besteht darin, da88 es ihm ge-
lang, die Beschrinkungen des Instruments mit dem Ide-
al des unbeschrinkten Geistes auf einen Nenner zu
bringen. Hier ist Sor sogar Villa-Lobos voraus. Bei aller
Genialitit ist dessen Musik — in einer freieren Umwelt
geschrieben — doch oft mechanisch dem Griffbrett abge-
wonnen, wobei sie geschickte Konventionen ausnutzt.
Nirgendwo aber finden sich so unerreichte Dimensions-
erweiterungen wie etwa in Sors Flageolettbehandlung
(man vergleiche die relativ hausbackene Passage in Pré-
lude Nr. 4 mit der in Sors op. 56), in Sors Orchestrierun-

gen oder dynamischen Absichten. Villa-Lobos ist mit

Fingerfertigkeit und musikantischem Gespiir “zu ha-
ben”. Diese sind jedoch véllig unzureichend fiir Sor. Der
verlangt von sich und der Gitarre das Orchestermégli-
che! Die Melodie hat entweder Oboe, Klarinette, Flote,
Trompete, Violine oder Stimme zu sein, wihrend die Mit-
telstimme die zweiten Geigen, Violen, Posaunen oder gar
Hérner darstellt, der Bafi die Celli, Fagotte und Tuben.
Sor 148t Chére auf der Bithne seiner Gitarre singen, 148t
Blésertrios und Militdrkapellen vorbeiziehen, Kirchen-
glocken erklingen und Fanfaren hinter fernen Higeln
hallen. Sor umspannt in seinen Werken zwei vergangene

Jahrhunderte und ein kiinftiges, ist nie bedacht — und
wenn, dann schmunzelnd — allein die Finger zu beschif-
tigen, sondern immer, uns etwas mitzuteilen. In seinen
Etiiden und gesellschaftlichen Stiicken erzihlt er heite-
re, hintergriindige, gar satirische Geschichten, und in
seinen Fantasien behandelt er zwischen Geburt und Tod,
zwischen Liebe und Haf, zwischen Krieg und Frieden
alles, was einen Menschen bewegen kann. Alle Groflen
der Gitarre haben ihm gehuldigt, auch wenn sie dabei
meist ihre eigenen Grenzen blofilegten. Sor ist fiir die
Gitarre sicher eine groflere Herausforderung als Bach,
der die Gitarristen voll — allerdings iiberwiegend auf der
mechanischen Ebene — beschiftigt.

Nach Paris zuriickgekehrt beschreitet Sor ab op. 31
einen neuen Weg. Er stellt sich der Gitarre. Da seine
ersten 24 Etiiden — die er mehr zur eigenen Entwicklung
geschrieben hatte — viel zu schwer waren, entstehen als
erstes 24 leichte Lektionen (op. 31) und 24 leichte Ubun-
gen (op. 34), ein Mikrokosmos an romantischen Miniatu-
ren, die eine Fiille an musikalischer Erfahrung spiegeln.
Es sind Spiegelungen und Synthesen aller europdischen
Nationalstile, chne bei richtiger Interpretation je auch
nur in die Ndhe des Trivialen zu geraten. Schumann,
Mendelssohn, Chopin und Verdi, alle noch Teenager,
sind in dieser Musik Sors schon gesehen, und nicht nur
sie. Neben einigen kommerziellen Boshaftigkeiten —Ven-
tilen seiner Frustration tiber die regressive Geisteshal-
tung vieler Gitarre spielender Zeitgenossen —bringt er
Musik zu Papier, die auch auf Albéniz, Johann Strauf
und Villa-Lobos hindeutet, dabei aber immer die von Sor
bleibt. Sie offenbart eine Instrumentalkenntnisund einen
kompositorischen Horizont, die bis heute nicht erreicht,
oft nicht einmal erkannt sind. (Dem Menschen ist es of-
fensichtlich nicht vergonnt, iiber seinen eigenen Hori-
zont zu blicken. Er erkennt im andern immer nur das,
wozu er selbst fiahig ist.)

Ganz sicher ist die lebenslange Heimatlosigkeit Sors ein
Grund, weshalb er sein Genie — sehr zum Nutzen der
Gitarre —nicht voll auf seinem wahren Interessengebiet
— der Oper, der Sinfonie — entwickeln konnte. Ganz si-
cher ist auch, dafl die bisherigen Versuche, Sor zu inter-
pretieren, nicht gerade dazu fiihrten, ein Genie hinter
diesem Komponisten zu sehen. Was dies anbelangt,
kann die duflerste Differenziertheit der Anforderungen
mit einigen knappen Ratschligen nur angedeutet, aber
nicht erschépft werden.

Wer Vokal-, Orchester- und Kammermusik von Mozart,
Weber und Haydn hért, findet Vorbilder fiir den frithen
Sor. Cherubini, Weber und Beethoven kénnen fiir die
Befreiungsphase dienen, Schumann, Chopin ete. fiir die
introvertierten Spdtwerke. Die grundlegenden Interpre-
tationsfehler beginnen meistens beim Tempo: zusam-
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men mit der ausgeprigten “Klang-

sinnlichkeit” vieler Gitarristen

haben sie aus Sor einen wahren

“Weihnachtsmann” gemacht, ei-

nen Erzihler von Gute-Nacht-

Geschichten.

In seiner Gitarrenschule gibt Sor

selbst wichtige Hinweise zu sei-

nen Absichten, wobei besonders

die Behandlung der tonbildenden

rechten Hand heute noch im argen

legtund damitvor allem die klang-

liche und dynamische Differen-

ziertheit der Interpretation. Dazu

sefolge man zunichst den “exak-

:en” Notentext, d.h. alle Tempo-, Dynamik- und Phrasie-
rungsanweisungen, alle Pausen und die klangliche Ein-
neitlichkeit der Stimmfiihrungen, besonders ein Abddam-
sfen der leeren Saiten, entsprechend der Notenvorgabe!
Der Gitarrist wird dann erst Sor entdecken, wenn er
seine Aufmerksamkeit von der “virtuosen” Linken auf
iie “musikalische” Rechte lenkt. Dann allerdings ent-
ieckt er auch eine Fiille von neuen Schwierigkeiten,
deren Meisterschaft erst die wahre Gréle und Bedeu-
:ung des “fast unnachahmlichen Sors” enthiillt.

I1L.

Der letzte Abschnitt betrachtet einige Spidtwerke. Der
Titel von op. 33 “Drei Gesellschaftsstiicke” suggeriert
‘eichte Kost. Das bedeutet nicht unbedingt technisch
‘zicht, obwohl sie leichter sind als seine Konzertstiicke.
Jedes Stiick besteht aus 2 Sdtzen, wobei sich besonders
iaskiirzeste, Nr. 2 “Andante und Walzer”, gut als Zuga-
-e eignet.) Nr.1 “Moderato cantabile” und “Allegretto”ist
las ldngste (ca. 10 min.) und attraktivste Werk. Eine
-inzerische Einleitung (e-moll/E-Dur/e-moll), graziés und
zarnicht so leicht, miindet in ein pfiffiges Allegretto, bei
i>m das heutige Ohr franzésische Akkordeonausgelas-
-=nheitassoziiert. Eindynamisch kontrastierender “Wie-
- er” Mittelteil und die variierte Reprise fithren tiber eine
~odulierend-kadenzierende Coda zur tberraschenden
‘Flageolett-Antiklimax” und dann doch zum “Tsching
Zamm”. Auch sehr lohnend die “italienische” Nr. 3 “Sici-

znne et Marche” in d-moll. Das Siziliano (Holzblidser) ist
:-glg zu nehmen, und wer im D-Dur-Mittelteil (Blech-
- aser) die 6/8 im BaB} auch lang-kurz phrasiert (wie eine
T=ba), hat eine Menge zu iiben. Den Marsch sollte man
-zckig angehen, mit besonderer Betonung der “2 und”.
Zas Trio ganz in Flageolett (Piccolo und Oboe) muf} auf-

grund von Register und Bauplan nach D-Dur: wunder-
schoner dynamischer und klanglicher Kontrast! Aber
fest im Tempo bleiben. Nach der Reprise ohne Ritardan-
do in einen ganz trockenen fortissimo-Schlul!

Sein op. 50 nennt Sor “Le calme caprice”. Dies ist nun
wirklich ein Gitarrenstiick: virtuos, aber nie donnernd,
“die Windstille” oder “Gemiitsruh”. “Caprice” bezieht
sich auf die lose Verkniipfung von instrumentengerech-
ten Gedanken, fast eine Improvisation. Das Andante (E-
Dur) ruhig, aber etwas hiipfend, die Synkope in der Mit-
telstimme ist zu beachten und der Puls im B-Teil leicht
zubremsen, er darfjedoch die ganzen acht Minuten nicht
verloren werden, da nur die erste virtuose Variation (ver-
gleiche das Prélude Nr. 1 von Villa-Lobos) harmonischen
Bezug zum Thema hat. Der folgende A-Dur-Teil bringt
verlangsamende Achtel-Triolen unter einer schmelzen-
den Kantilene. Uber C-Dur und der Dominante wird
weiter verlangsamt (Sechzehntel) bis zur verkiirzten
Reprise. Stand da Bizet hinter der Tiir?

Op. 52 ist auflergewthnlich in verschiedener Hinsicht.
Es ist dem zu diesem Zeitpunkt auch in Paris lebenden
Jugendfreund Dionisio Aguado gewidmet. Sor hat in den
seltenen Fillen, in denen er fiir Gitarristen schrieb —
etwa auch in op. 46 fiir Jules Regondi — einen etwas
entschirften Sor verschenkt. Aber dies war eine beson-
dere Freundschaftsgabe, programmatische spanische
Reminiszenz, wie nur er sie schreiben konnte, und die
doch génzlich untypisch fiir ihn scheint. Da fiigen sich
Jugenderinnerungen, Vaterlandsliebe und Freundschaft
zu einem Ganzen, das ihn tiber sich selbst hinausgeho-
ben hat. Oder hatte er zu oft das spanische Erbe ver-
dringt, als unpassend empfunden fiir ein Publikum, das
nach Italien und Wien schielte? Es wiirde niemanden
befremden, béte man die “Fantasie villageoise”, die “Dorf-
liche” als “Albéniz” an, zumindest den ersten Satz, das




64 mmusikbleit

Biihnenbild zu einem katalanischen Dorffest: Trompe-
ten hinter der Biihne signalisieren die nahe Garnison,
und dann wird getanzt, im Gasthaus, auf der Strale.
Soldaten ziehen ein, man spielt Sardanas. Irgendwo
spielen Gitarristen einen Flamenco, vom Garnisonstrom-
peter, der die trunkenen Soldaten sammeln soll, tiber-
tont. Die einen schlafen schon, andere tanzen noch im
Morgengrauen, als die Kirchenglocken — als Doppelfla-
geoletts am 6. Bund der E- und A-Saite — den Spuk
beenden. Man zieht in die Heilige Messe, mit Gléckchen
und Weihrauch, wihrend die Soldaten sich davonma-
chen und in der Ferne noch zu ihrem Signalhorn tanzen.
Die Glocken entlassen die miiden Ténzer, die, das Gebet
summend, erschépft nach Hause pilgern.

In op. 56 “Erinnerungen an einen Abend in Berlin” iiber-
rascht Sor nochmals mit einer vorausschauenden Riick-
blende. Ein Zitat aus “Cendrillon” im einleitenden An-
dante verrdt, daB es mdoglicherweise eine Gesellschaft
nach einer erfolgreichen Auffithrung war. Alle Freunde
sind versammelt, Félicité, Josef Richard und Albert, die
Tanzer, einige Musiker, Berliner Gesellschaft. Sor 148t
es sich nicht nehmen, auf dem Klavier zu improvisieren.
Erbeginnt pathetisch deutsch, flicht aber schnell allerlei
tiberraschende Girlanden ein, hebt an, zur vollgriffigen
Linken eine Kantilene zu singen, bevor er, unter sponta-
nem Applaus, sich selbst zitiert. Zur allgemeinen Freude
biegt er darauf die “Deutsche Melodie” noch zu einem
“Chopin-Walzer” hin und imitiert in einem komponier-
ten Nachhall nochmals einige Fléten und Hornpassagen
(Flageolett). Alles glaubt, es sei damit vorbei. Man hebt
bereits die Hinde zum Applaus, da beginnt erst die
Walzerseeligkeit. Lassen wir sie tanzen!

Abschliefliend, um nicht den Eindruck zu erwecken, Sor
hatte im letzten Jahrzehnt nur Feste vertont, ein Bei-
spiel fiir das Nachspiiren tiefer Tragik auf der Gitarre:
die inzwischen bekanntere “Fantasie élégiaque” op. 59,

ein Werk mit sinfonischen Dimensionen: der Abschied
eines reifen Komponisten von einer geliebten Seele. Die-
se Elegie entspricht in Sors Schaffen dem d-moll-Requi-
em in Cherubinis Werk. Nach der schmerzenden Disso-
nanz des verminderten Sept-Nonen-Akkords am Anfang
—Sor nennt ihn “einen Quell von Vieldeutigkeit” (Calem-
bourgs) — wird 33 Takte lang, vom Schmerz entwurzelt,
die Tonart e-moll verschleiert, um dann in weiteren 33
Takten Kantilene aufzublithen. Daraufrufen 6ffentliche
Aufgaben: Blechbldserdramatik, Oboenbeileidsseufzer
und Violinschmerz. Die Trauer wird verdréngt ins Cello,
man zeigt Fassung, Zuversicht, bis nach den Fortissimo-
akkorden im Takt 100 der Schmerz sich wieder durch-
setzt. Der Trauermarsch geleitet zum Grab, haucht das
Gebet des E-Dur-Cantabiles, begleitet im Geiste die
Freundin durchs Tor der altertiimlichen-elisabethani-
schen Kadenz ins C-Dur-Jenseits der Durchfiihrung.
Dort gibt es Trost! Die Trauergemeinde kehrt um, und
am Friedhofsportal wird das Schicksal endgiiltig ange-
nommen: “Charlotte! Adieu!”

Nie zuvor wurden dem “Saloninstrument” Gitarre solche
Tiefen anvertraut. Sie sind Zeugnis des groflen Geistes,
der sich durch Sor dieses Instruments annahm, um
darauf alle Gefiihle und Erfahrungen einer Menschen-
seele darzustellen, “die kunstvollsten und die anmutig-
sten” (Sor).

MiiBig die Frage, was wire gewesen, wenn Sor eine Stel-
lung wie Louis Spohr, Luigi Cherubini oder C.M. von
Weber — dessen “Freischiitz” fast allein fiir seinen Welt-
ruhm steht — bekommen hitte und damit dem Hang der
Gitarristen nach “renommierter” Literatur eher ent-
spriache? Er wire wohl anerkannter, 6fter aufgefiihrt.
Aber ab op. 30 wiirde eine groBe Liicke klaffen, einige der
wertvollsten Werke der Gitarrenliteratur, die Enthiil-
lungen der Gitarrenschule, wiirden fehlen. Eine “Con-
certante” wire nicht entstanden. Héitte Sor ein Gitarren-
konzert geschrieben? Sicher nicht! Seien wir also zufrie-
den mit dem Lauf der Dinge! Beachten wir aber auch
Sors weitblickende Worte, dafl jeder Gitarrist, bei Strafe
das Falsche zu tun, dem Weg folgen miisse, den er
vorgegeben hat!



