musikblatt 55

UNDER THR IMMEDIATR PATRONAGR OF

Dis Raopal mgbnzg the Prince Regent.
PHILHARMONIC SOCIETY.
Thied Concert, Monday, 24th March, 1817..

D

ACT I
Sinfonia, No. 2uereercresrisessisesenecsorseraesnncses  Haydn,
Quartetto, * Benedictas,” Mrs. Lacy, Mr., Tes-
ralL, Mr. BeGrEz, and Mr. LacY ..ececveen..  Mozart.
Quintetto, two Violins, two Violas, and Violon-
cello, Messrs. SPaGNOLETTI, WaTTS, LYON,
CuALLONER, and LINDLEY ..ccceeerernseensense A, Romberg.
Scena, ¢ Deh parlate,” from Il Sacrifisio d’
Abramo, Madame CAMPORESE..cys reerecsceces

OVEPtUTE .vevsrversessessirnsassesssssarsessassssensse B Romberg.

*  ACT 1L

Sinfonia in C. ....... veveassasrens ceesesences vereees  Mozart,
Aria, ¢ Sventurata in van,” Mrs, SaLmoN, ac-

companied on the Flute by Mr. NicuoLsoN... Sacchini,
Concertante, Spanish Guitar, Violin, Viola, and

Violoncello, Messrs, Sor, SeagNoLeTTI, CHAL-

LONER, and LINDUEY ..iveceerversvoncacenes eees  SorT.
Overture, Prometheus voeeeeuiieoensssnssiencns veeee  Beethoven.

—
Leader, Mr. SpacyoLeTTI~—at the Piano-forte, Mr. ATTwoob..
To commence at Eight o’clock precisely,

The Fourth Concert will be on Monday, April 14th,

The Subscribers are most earnestly entreated to observe, that the Tickets
are not transferable, and that any violation of this rule will incur a
total forfeiture of the subscription.

It is requested that the Coachmen may be directed to set down with the
borses’ heads towards Marldro’-street, and take up in the upposite direction,

[KEYNELL, PRINTER, PICCADILLY.]

UNDER THE IMMEDIATE PATRONAGR OF
TBis Wopal ;aigbxgss the Prince WRegent.
PHILHARMONIC SOCIETY.
Sixth Concert, Monday, 11t* May, 1818.

ACT I

Sinfonia in E ﬂat 0000000000000 scc0ctrsccettesctrstse Mmﬂo
Duetto, ¢ Qual Anelaate,” Mrs, SaLmox and '

Mr. Brauax seavescse cesseesseses JHarcello.
Sestetto, Piano-forte, two Violins, Tenor, Vio-
- loncello, and Coatra-basso, Messrs. Riks,

Weicaser, Warrs, Lyox,- LinpLEy, aad

- DRAGONETTI ectesrerarncccerescansescaressessasese JBRICS
Aria, “ [l mio tesoro,” Mr, BRAHAM .covesesess  Mozart,
New Ovenurc 0068006000048 09 3030008080080 880000 00 B“ R”Mg‘

ACT II,
Sinfonia it Caveeerrrecessrastoncercecrsesscsasacencss  Becthoven,
Aria, MS. (never performed) Mrx. SaLMoN ... Sor.
Quartetto, two Violins, Tenor, and Violoncello,
Messrs. FExy, WarTs, Lyon, and Linotey Mozart.
Overture, Fidelio ... ese Becthoven.

Leader, Mr. WEeicrsEL—at the Piano-forte, Mr. NoveLro.
To commence at Eight o’clock precisely.
The next Concert will be on Monday, May the 25¢h.

The Subscribers are most earnestly entreated to observe, that the
Tickets are not transferable, and that any violation of this rule will
tacur a total forfeiture of the subscription.

It is requested that the Coachmen may be directed to set down with
the horses’ heads towards MarlborougA-strect, snd take up in the
opposite direction. [REYNELL, BROAD-ST. GOLDEN-3Q.]

Zwei Programmzettel der "Philharmonic Society": am 24.3.1817 tritt Sor selber auf, mit einem von ihm komponierten, verschollenen
Werk flir Gitarre und Streichtrio. Im zweiten Konzert —vom 11.5.1818 — wird eine von Sors Liedkompositionen uraufgefiihrt, die beim
Londoner Publikum duBerst beliebt waren

Gedanken iiber Fernando

VoN Luise WALKER

“:rwegnehmen mochte ich, daBl ich den Komponisten
~:rnando Sor, um den es sich hier handelt, sehr gerne
-z:ele, aber weit weniger gerne tiber ihn schreibe, denn
-~er thn, den zweifelsohne bedeutendsten Reprisentan-
-n der Gitarretechnik, ist schon vielfach berichtet wor-
:+n. Am ausfiihrlichsten wohl in dem Buch “Sor” (Auto-

biographie und Schriften) von Wolf Moser (Koln 1984).
Ich méchte mich darauf beschrinken, einige mir beson-
ders interessant erscheinende Fakten aus Sors musi-
kalischem Werk herauszugreifen. Es wird dies nicht in
exakter chronologischer Reihung erfolgen, und ich fiihle
mich dabei auch nicht auf der Warte des Historikers.
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Luise Walker:

Vielleicht gelingt es mir, weiters herauszufinden, wes-
halb sich der groBe Sor in der heutigen Gitarristengene-
ration nicht durchweg jener Wertschiitzung erfreut, die
ihm ob seines iiberragenden Werkes gebiihren wiirde.
Die iiberwiegende Mehrzahl der Gitarristen liebt Sors
Musik, das weif} ich. Ich weifl aber auch, dafl es immer
wieder Leute gibt, die fiir ihn kein Verstindnis aufbrin-
gen. Nun, musikalischer Geschmack ist nattirlich jeder-
manns persdnliche Sache; zur Liebe 148t sich nicht zwin-
gen. Welches Signum ist es also, das hier speziell wirk-
sam wird? Ist es Sors starke Dreiklangbeziehung, weil
der Dreiklang langsam ins Ausgedinge marschiert? Bietet
Sor zu wenig Impulse, zu wenig Inspiration oder zu we-
nig Klippen? Erwarten sie von seinen Musikstrukturen
mehr Stimulanz, irgendwelche Innovationen, ohne sich
an der harmonischen Logik des Gegebenen zu erfreuen?
Oder ist es vielmehr die menschliche Neigung, sich von
allem abzuwenden, wenn die Relation zwischen inve-
stierter Arbeit und dem Erfolg (speziell im Hinblick auf
das Publikum) nicht ganz stimmen mag, nicht der Hoff-
nung entspricht? Dieses Faktum ist ndmlich bei etlichen
Sor-Werken, bei denen man nicht “brillieren” kann, zwei-
felsohne gegeben. Oder —anders ausgedriickt —, dem Zu-
hérer wird bei der Musik Sors “zu wenig Attraktion”
geboten,

Es gibt ja Leute, denen Gitarremusik erst dann den An-
reiz bietet, wenn sich “etwas tut”, wenn sich z.B. Laut-
stirke erhebt (einige Rasgueadowirbel gefillig?) oder
auf dem Griffbrett etwas Seiltinzerisches passiert, das
zu beobachten eine wahre Lust ist. Die Zuhérer toben
dann vor Begeisterung; aber ihnen gefillt gar nicht das,
was sie horen, sondern vielmehr die Anstrengung des
Spielers, den sie darobbewundern. Dieses und Ahnliches
mag dann wieder Zweifel bei jenen entstehen lassen, die
sich durch harte Arbeit bemiihen, keine Show abzuzie-

hen, sondern einfach “Musik” zu machen. Fernando Sor
ist aber kein Lauter und noch weniger einer, der bluffen
will.

Sors musikalische Sprache tridgt die Charakteristika
seiner klassischen Stilperiode, beseelt durch seine per-
sonliche Intuition und Inspiration. Seine Gitarremusik
ist nicht leidenschaftlich gepragt und nicht aufbesonde-
ren Héhenflug bedacht. Sie neigt eher zum Lyrischen,
ohne in Idylle zu versinken, und zu delikater Subtilitit.
Elemente seiner spanischen Heimat sind bei Sor nur spé-
rlich vertreten. Die Aufenthalte in London, Paris, Mos-
kau, Warschau und Berlin haben seine musikalische
Entwicklung und kiinstlerische Formung intensiver
gestaltet, als sein Heimatland es vermocht hatte. Denn
der Grundbau seiner universellen musikalischen Ausbil-
dung wurde bekanntlich im spanischen Kloster Montser-
rat gelegt.

Seine beiden frithen Symphonien, die Kammermusik-
werke und viele Lieder etc. sind wahrscheinlich unwie-
derbringlich verlorengegangen.

Bei seinen Gitarrekompositionen bedient sich Sor eines
ganz individuellen klassischen Stils, basierend auf voll-
endet beherrschter Satztechnik und einem profunden
Wissen um die musikalischen Formen. Diese Strukturen
reinen polyphonen Satzes, zu dem er sich riickhaltlos be-
kennt, gepaart mit fiir Gitarre zwangsl4dufig enggefiihr-
ten linearen Stimmen, zwingen Sor hier in ein Geriist,
das seine Kompositionsmethode als einmalig zeichnet.

Unsere Moderne, die aus diesen traditionellen Gesetz-
méifigkeiten ausbricht, bietet natiirlich in erweiterter
Dimension klanglich erstaunliche Entfaltungsméglich-
keiten. Von diesem neuen, unbekiimmerten Klangrausch
fasziniert und verfiihrt, fillt es dann vielleicht schwer,
zu Sor “zuriickzufinden”, dessen oft puritanisch anmu-
tende Musik mit solchem Flair nicht aufwarten kann.
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Luise Walker:

Zuriick zu Sor! Auf die wiederholte Frage, wie man ihn
interpretieren soll, will ich kein bindendes Rezept geben;
eine gewisse Meinungsfreiheit bleibe gewahrt. Vorerst
méchte ich nur sagen, dal man ihn “mit dem Herzen”
spielen und nicht wie ein eingelernter Papageienvogel
herunterleiern soll. Dann ist Sor’sche Musik auch nicht
fad, langweilig, “steril”, wie das einige gern behaupten
mochten.

Mein Lehrer Miguel Llobet lehrte mich, Sor zu verste-
hen: er ist bereits der strengen Klassik entbunden, hin-
geneigt zu romantischer Empfindung; ansonsten rein,
klar und ohne Mitzchen zu spielen. Diese Synthese er-
fordert Nachdenken und ist nicht leicht in die Finger zu
bekommen, sie will vor allem Verstidndnisbereitschaft
und bedarf unbedingt auch persénlicher Resonanz! Wer
Sor nicht liebt, soll ihn nicht spielen, das ist ganz einfach.
Aber der Gitarrist, der etwa vermeint, Sors grofles Etii-
denwerk umgehen zu kénnen, wird auf schwankendem
Boden stehen. Das mochte ich aus Uberzeugung sagen.
So sind — um ein Beispiel zu nennen — die beliebten Villa-
Lobos-Etiden sicherlich motivierend und auch interes-
sant und niitzlich. Wenn aber eine musikantisch und
technisch fundierte Ausbildung fehlt, kénnen sie zu
einer chaotischen Angelegenheit werden.

Bei Sor gibt es — entgegen seiner persénlichen Aussage
— keine absolut “leichten” Stiicke. Selbst jene, die er als
sein eigener Verleger (damit der Absatz vergréBert wird)
gezwungenermalfen als “leicht” bezeichnet, sind es nur
zum geringen Teil: sie erfordern bereits eine gute Tonge-
bung. Da aber ein “guter Ton” auf der Gitarre das Wich-
tigste, aber auch das Schwierigste ist (sie ist das einzige
Instrument, bei dem der Ton ohne jedes Hilfsmittel, di-
rekt mit den Fingern erzeugt werden muB), gibt es fiir
Gitarre keine leichten Stiicke, die auch der Anfiinger gut
bringen kann.

Wie bekannt ist, war Sor zeit seines Lebens “Kuppen-
spieler” und niemals geneigt, von dieser Praxis abzuge-
hen, obwohl sein Freund Dionisio Aguado (mit dem er
ebenso wie mit Napoleon Coste éfters in Konzerten Duo

spielte) Nagelspieler war. In diesem Zusammenhang"

mochte ich das schone Duo “Les deux amis” erwihnen,
das Sor seinem Freund Aguado gewidmet hat. Die diver-
gierende Meinung in puncto Anschlagspraxis konnte die
Freundschaft der beiden Meister nicht triiben. Persén-
lich méchte ich jedoch vermuten, daB Aguados Ton bril-
lianter als der Sors war (wahrscheinlich auch stiirker).
Ich denke dabei an den Kompositionsstil Aguados, mit
den vielen virtuosen Géngen und Arpeggiovarianten, die
mittels Nagelanschlag fliissiger und klarer ausgefiihrt
werden kénnen. Um Mifiverstdndnissen vorzubeugen
méchte ich jedoch strikt erkldren, daB ich hier nicht die

geringste Absicht habe, bereits begrabene Debatten er-
neut aufflammen zu lassen. Wer sich dem Kuppenspiel
verschrieben hat, soll es ruhig weiter so halten; Vor- und
Nachteile beider Anschlagstechniken ergeben sich ganz
von selbst. Sicherlich hat auch das Kuppenspiel seine
Meriten, obwohlich friiher sehr dagegen gewettert habe.
Aber warum sollte ich, nach Jahren, meine Ansicht nicht
modifizieren diirfen?

Es wire miilig, hier auf die bekanntesten und beliebte-
sten Sor’schen Werke einzugehen, wie z.B. auf op. 2, An-
dantino, und op. 5, Andante-Largo; auf die 12 Menuette
op.11, auf das “Grand Solo” op. 14, das in verschiedenen
Ausgaben vorliegt (die liebste ist mir die von Aguado);
auch auf “Les folies d’Espagne”, op. 15, oder auf die drei
Sonaten op. 15 b, op. 22 und op. 25. Diese Werke sind
bereits fester Bestandteil internationaler Gitarrepro-
gramme. Die eleganten Fantasien Sors, namentlich op.
7, op. 16, op. 30, op. 50 und op. 59, kann man sich eben-
falls aus dem Repertoire konzertierender Gitarristen
nicht mehr wegdenken.

In diesem Zusammenhang méchte ich nicht vergessen,
auch auf die zahlreichen schénen und von musikali-
schem Geist getragenen Gitarre-Duos von Sor hinzuwei-
sen, die ob der klugen Stimmenverteilung beiden Part-
nern eine homogene Leistung abverlangen.

Ich habe mich in letzter Zeit mit Erfolg ebenfalls fiir die
weniger bekannten, fast nie — oder nur selten — zu Gehor
gebrachten Sor’schen Gitarre-Soli eingesetzt und man-
ches Stiick “neu” entdeckt. Es gibt auBerdem eine Anzahl
von Variationswerken, die ihre Reize haben. Die Varia-
tionen iiber das Lied “Marlbrough s’en va-t-en guerre”
op. 28 sind bereits populidr geworden. Ich glaube auch,
daB ich sie als eine der ersten auf meinen Programmen
stehen hatte. Weiters wiiren zu nennen: Introduktion
und Variationen iiber “Que ne suis-je la fougére”, op. 26,
und Introduktion mit Variationen tber “Gentil Hous-
sard” op. 27. Ferner die Einzelstiicke “Serenade”, op 36,
und “Le Calme” (Capriceio), op. 50, sowie op. 54, “Mor-
ceau de Concert”.

Zugegebenermaflen erscheinen die Themen einzelner
oben angefiihrter Variationenwerke (basierend auffran-
zosischen Liedern, wie sie Sor mit Vorliebe wihlte) auf
den ersten Eindruck etwas naiv, und sie sind auch frisch,
fréhlich und musikantisch. Jedenfalls spiele ich diese
Stiicke in solcher Weise, obgleich ich natiirlich nicht
weil}, obich damit Sors Vorstellungen entsprechen wiirde.
Moglicherweise lidge ich mit ihm im Clinch, ebenso wie
wegen der von ihm so oft gewidhlten Tonart “C-Dur”, Die-
se Tonart klingt im symphonischen Orchesterapparat
siegreich, hell und strahlend. Auf der Gitarre ist das
Gegenteil der Fall, hier klingt C-Cur eher trocken und
spréde. “c-moll”, in langsamen Sétzen von Sor oft ge-
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wihlt, klingt natirlich etwas
“wirmer”, erhéht aber die techni-
sche Schwierigkeit, da es Barré-
spiel, Uberstreckungen etc. erfor-
dert, was wiederum den lyrischen
Ausdruck blockiert. Mit einem
Wort: “C-Dur” ist auf der Gitarre
eine Tonart klanglicher Begren-
zung! Hier scheint der begeisterte
Symphoniker Sor dem Gitarristen
Sor das Leben rigoros erschwertzu
haben. Wahrscheinlich aber woll-
te er der Gitarre —als quasi gleich-

Nachtrag 2012: Luise Walker

(* 9. September 1910 in Wien; § 30. Januar 1998) war eine Osterrei-
chische Gitarristin und Lehrerin fiir Gitarre an der Musikhochschule
in Wien.

Luise Walker studierte zunichst bei Josef Zuth, spéter bei Jakob Ort-
ner an der Wiener Musikhochschule. Ihre Studien setzte sie bei Hein-
rich Albert, Miguel Llobet, Emilio Pujol und Andres Segovia fort.
1940 wurde sie Professorin an der Hochschule fiir Musik in Wien,
wo sie wie Karl Scheit eine eigene Klasse leitete. Viele ihrer Schiiler
erreichten einen hohen Bekanntheitsgrad wie z.B.: Jorgos Panetsos.
Luise Walker war eine der bedeutendsten dsterreichischen Gitarristin-
nen und gab weltweit Konzerte. 1990 unterstiitzte sie die Griindung
des Gitarrenfestival Forum Gitarre Wien und leitete dort die ersten
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perechtigtem Instrument — einen

Klang aufzwingen, obwohl dieser Meisterkurse.

threr Bereitschaft nicht entspricht. Auch Sors gelegent-
‘ich zu wenig “durchsichtige” Schreibweise oder die
manchmal zu {ippige Vielstimmigkeit bei Akkorden sind
n dieser Weise zu verstehen.

Esist ein Phinomen, dafl man in Sors Musik nicht eine
Spurvon dem Menschen Sor entdecken kann. Die Lebens-
iaten und sein umfassendes kiinstlerisches Wirken sind
:n diversen Biographien detailliert aufgezeichnet wor-
ien. Uber Sors persionliches, privates Umfeld wissen wir
-edoch wenig, fast gar nichts. Zumindest nichts iiber sein
Wesen, dasuns den tragischen Verlauf seines Lebens be-
euchten kénnte. Was war Sor fir ein Mensch? Wie war
23 um seine Psyche bestellt? War er freundlich, liebens-
wirdigen Wesens, hatte er einen heiteren, frohlichen
-der eher sentimentalen, melancholischen Charakter?

Zufolge seiner vielseitigen Begabung iibte Sor, wie man
welf}, verschiedene Berufe aus; angefangen vom Offizier,
Verwalter fiirstlicher Giiter usw. Aber immer wieder
“and er zur Musik, als seiner ureigentlichen Berufung
zurlick,um sie endlich als sein eigentliches Lebensziel zu
srkennen. War doch schon — wie er erziihlt — sein erstes
Rinderspielzeug eine Gitarre und eine kleine Geige ge-
wesen.

Zeit seines Lebens verkehrte Sor haufig an europdischen
Tirstenhéfen und auch in kunstliebenden und -fordern-
ien Aristokratenkreisen der verschiedensten Léinder.
Damit stellt sich die Frage: Liebte Sor die gesellschaftli-
:ne Konvenienz, oder lebte er eigentlich allein der Musik
-ndbehandelte allesiibrige als Nebensache, ohne echten
Orang und echtes Bediirfnis?

“ernando Sors —wie immer geartete — Beziehungen, ins-
-¢sonderezum weiblichen Geschlecht, waren meist nicht
.2n einem gliicklichen Stern begleitet. Von seiner ersten
“rau, die ihm seine geliebte Tochter Caroline geboren
- at, ist nicht einmal der Name bekannt. Seine zweite
“erbindung, mit der Ballett-Tdnzerin Félicité Hullin,

endete gliicklos. Bemerkenswert ist auch, daB es im Le-
ben Sors zwei grofle Frauen waren, die ihn besonders be-
wunderten und durch ihre soziale Stellung ihm ihr groB-
zligiges Mizenatentum angedeihen lieen: die schéne
Herzogin von Alba und die Kaiserin Elisabeth von RuB-
land, Gemahlin Alexanders I. Doch schon nach kurzer
Bekanntschaft starben beide Génnerinnen eines uner-
warteten Todes, und Sors Tridume von Sicherheit und
Geborgenheit eines Musikerlebens waren einmal mehr
ausgetrdumt. Doch fallen in diese Zeitrdume etliche
seiner Ballettauffithrungen und Kompositionsauftrige
verschiedener Art (z.B. der Trauermarsch fiir Zar Ale-
xander). Wenn man sich noch Sors fast paranoide Selbst-
zerfleischung nach dem Tod seiner Tochter (sie diirfte
erst 22 Jahre alt gewesen sein) vor Augen hilt — er lie
auf dem Balkon seiner Wohnung eine kleine Gartenan-
lage mit einem marmornen Grabmal errichten und kom-
ponierte fiir sie eine Totenmesse —, kann man unschwer
erkennen, daB3 Frauen in Sors Leben fast immer eine un-
glickliche Rolle spielten und — méglicherweise — seeli-
sche Wurzeln seiner tédlich verlaufenden Krankheit wa-
ren. Aber zu dieser Krankheit trugen nicht zuletzt auch
die Verstdndnislosigkeit und Gleichgiiltigkeit seiner Mit-
welt bei. Durch Enttduschung und — oft nur vermeintli-
che — MiBlerfolge seines rastlosen kiinstlerischen Wir-
kens verbittert, ist er in seiner bescheidenen Pariser
Wohnung im 61. Lebensjahr einsam gestorben.

Fernando Sor war nicht nur ein exzellenter Musiker, er
ist zweifelsohne fiir eine Sparte der Klassik ein Grofer,
ein Berufener gewesen! Historisch einer Epoche zuge-
ordnet, wird er jedoch fiir die Gitarristik fiir alle Zeit
lebendig bleiben und mit seiner Musik weiterhin echter
Kultur dienen.

“Voyons si c’est ¢a?” Ja! Das ist es!!!




