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Ank@ndigungen.

Das gleiche gilt fiir Singspiele

Meldung von Sors Tod in der "Neuen Zeitschrift fir Musik”

Das ist, in grofien Lipien, dasjenige, was man als Sors
Biographie anzusehen hat, wenn man sein Dasein mit
seinen Augen betrachtet. Hinter dem Bild eines lebens-
frohen, glanzvollen Gitarristen erscheint ein gliickloser
Opernkomponist, den Alter und Geldschwierigkeiten
zwingen, sich mehr und mehr mit der Gitarre abzugeben.
In demvorangegangenen, sozusagen autobiographischen
Abrif ist viel vom Zusammenwirken der Umstéinde und
des Zufalls die Rede gewesen. In gleicher Weise wird der
folgende Teil untersuchen, ob und in welcher Form die
duBeren Umstédnde auch Sors Schaffen bestimmt haben.

Sein Gesamtwerk belegt die zitierte eigene Aussage, in
der Sor sich als einen in allen Gattungen geilibten Musi-
ker bezeichnet.

Zu den knapp 70 mittlerweile iiberallbekannten Werken
fiir eine oder zwei Gitarren gesellen sich 4 Opern und
Singspiele, 9 Ballette, ein wenig Orchester- und Kam-
mermusik, geistliche und weltliche Vokalkompositio-
nen, étwa 50 Werke fiir Klavier und 80 Lieder oder
Liedbearbeitungen mit Klavier- oder Gitarrenbegleitung.
Ein bedeutender Teil dieses Gesamtwerkes ist verschol-
len und zweifellos verloren. Einige Lieder sind vor ein
paar Jahren erstmalig herausgegeben worden, vom
Ubrigen liegt das meiste vergessen in englischen und
franzosischen Bibliotheken.

und abgeschlossene Orchester-
werke. Im Gegensatz dazu sind
vor dem Londoner Aufenthalt
offensichtlich weder Ballette,
noch Klaviermusik entstanden.
Diese wenigen Einzelheiten gentigen, damit das unmit-
telbare Einwirken der Lebensumstéinde im Gesamtwerk
sichtbar wird.

Bei der Entstehung der Gitarrenkompositionen sind die
duleren Einfliisse ebenfalls nachzuweisen. Man stéf}t,
wenn man sie nach den Erscheinungsdaten ordnet, wie
von selbst auf erhebliche Unterschiede zwischen frucht-
baren Jahren und magerén Epochen, in denen das Gitar-
renschaffen fast zu versiegen droht. Selbst wenn Nieder-
schrift und Veréffentlichung nicht bei jedem Werk zu-
sammenfallen und das Erscheinungsdatum hin und
wieder geschitzt werden muf}, bleiben die Schwankun-
gen und insbesondere die Einschnitte deutlich erkenn-
bar. So sind beispielsweise in den Jahren 1818 bis 1822
die Gitarrenpublikationen auBergewdshnlich spirlich,
1827 und 1828 dagegen auffallend zahlreich.

Ein Blick zuriick in die Biographie erklirt die Griinde:
Anfang der zwanziger Jahre debiitiert Sor in London
erfolgreich als Ballettkomponist, und dadurch wird die
Gitarre fiir einen langen Zeitraum zu einer Nebensache.
Zwar beliefert Sor damals Verleger in London und Paris,
dennoch kommt allenfalls ein Gitarrenwerk pro Jahr
heraus. Nicht selten hat der Autor darin auch noch frii-
heres Material verwertet, wobei er fiir Opus 11 und 12
zum Teil sogar bis in seine spanische Zeit zuriickgreift.
Wihrend dieses Zeitraums beschrinkt er die Gitarre
unbezweifelbar auf eine v6llig untergeordnete Rolle. Die
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Frage, ob diese Vernachlidssigung nicht unter bestimm-
ten Umsténden sein ganzes Leben hiitte andauern kon-
nen, ist nicht abzuweisen. Um sie zu bejahen, gibt es eine
ganze Reihe guter Griinde: Sor fehlte nicht allein der
Glaube an seine Berufung zum Gitarristen, er hat auch
als Komponist seine besten Jahre anderen Gattungen
gewidmet. Als er 1826 RufBlland verldft, steht er in sei-
nem 49. Lebensjahr, und sein (Buvre fiir Gitarre umfafit
erst 23 Opusnummern. Mit anderen Worten, fast zwei
Drittel des hinterlassenen Gitarrenwerkes gehéren zum
Schaffen seines letzten Jahrzehnts.

Die erwihnten zahlreichen Verdsffentlichungen der Jahre
1827/28 bedeuten den Auftakt dieser Schaffensperiode.
Sie setzt ein, nachdem Sor sich endgiiltigin Paris nieder-
gelassen hat und sich gezwungen sieht, fast ausschlieB-
lich von der Gitarre zu leben. In der kurzen Zeitspanne
von zweidahren erscheinen Opus 24 bis 37, insgesamt 14
Werke, und Sor verfafit auBBerdem noch seine Gitarren-
schule, deren Erscheinen sich dann bis 1830 verzdgert.
Im Hinblick auf das Gitarrenwerk allein konnte diese
Zeitspanne als ein absoluter Hohepunkt im Schaffen
Sors angesehen werden. Die wahren Hintergriinde die-
ser spiten Hochbliite sind an den fraglichen Werken
selbst nicht abzulesen. Wir erfahren ihre versteckte
Tragik einzig aus Sors selbstverfaBtem Lebensbericht.

Uber die Voraussetzungen von Sors fruchtbarster Perio-
de im Bereich der Gitarre ist demnach festzuhalten: 1.
Dem Hohepunkt in seinem Gitarrenschaffen geht sein
endgiiltiges Scheitern bei grofleren, anspruchsvolleren
Formen, zur Hauptsache der Oper, unmittelbar voraus.
2. Jeder anderweitige Erfolg, vor allem in den mittleren
und spiten Jahren, hitte sein Gitarrenschaffen in dhn-
licher Weise beschnitten wie in der Zeit der Arbeit an den
Londoner Balletten.

Ausdiesenbeiden Sitzen erwichst aber beinahe zwangs-
ldufig auch der entgegengesetzte Gedanke, dafl ndmlich
eine giinstigere Aufnahme seiner Gitarrenwerke in den
entscheidenden Jahren 1827 und 1828 in der Folge
immer noch zu einer unabsehbar griéfleren Zahl von
Gitarrenkompositionen mit hsherem Anspruch hitte
fiihren kénnen. Um nur ein Werk zu nennen, das Sor zu
dieser Zeit geplant, dann aber wegen des mangelnden
Interesses der Fachkreise nicht ausgefiihrt hat, esist der
Traktat “Von der Anwendung der Harmonie auf der
Gitarre” (De 'Harmonie appliquée & la Guitare), den er
in seiner Schule ankiindigt.® Eine Harmonielehre fiir
Gitarristen aufihrem Instrumentvor 150Jahren aus der
Feder Sors — die gitarrengeschichtliche Bedeutung ist
nicht leicht zu iiberschitzen.

Aber die Ablehnung, die bald alles erfihrt, was unter
Sors Namen erscheint, hat verhindert, dafl dieses oder
anspruchsvollere andere Werke fiir Gitarre entstanden

sind. Sors Fehlschldge auch im Gitarrenbereich, seine
Bitterkeit und sein bissiger Spott iiber die Gitarristen
sind bereits im biographischen Abschnitt gestreift wor-
den. Schon 1829 bringt er gerade noch halb soviele Gitar-
renausgaben heraus wie 1828; dieser Ausstofl von drei
bis vier Werken jihrlich dauert dann bis 1834. Vonda an
erscheinen nur noch zwei Gitarrenwerke im Jahr, 1837
bis 1839 nur noch je eins.

Die 26 Opus-Nummern, die auf diese Weise bis zu Sors
Tod herauskommen, kénnte man ohne viel Ubertreibung
samtlich als Gelegenheitskompositionen einstufen. Mit
einigem Recht lassen sich zwar auch schon manche
fritheren Gitarrenstiicke in diese Gruppe einreihen. Als
Beispiel kénnen die vier Satz Divertimenti dienen, spé-
ter Opus 1, 2, 8 und 13 genannt, die Sor zwischen 1814
und 1819 zum Zeitvertreib der Londoner Gesellschaft
verfafit hat.

In seinen letzten Jahren schreibt Sor jedoch fast alle
Werke aus einem besonderen AnlaB8. Das bedeutendste
(Opus 59) ist aus AnlaB des Todes einer Dame entstan-
den; vier weitere komponiert er fiir drei befreundete
Gitarristen: Aguado, Regondi und Coste. Das “Konzert-
stiick”, op. 54, begleitet einen Bittbrief an eine franzési-
sche Prinzessin; auflerdem heiflt es jetzt mehrmals in
den Widmungen anderer Versffentlichungen “ausdriick-
lich fiir Frau oder Friulein Soundso komponiert”, und
zwar auch dann, wenn die Sfiicke selbst eher alltiglich
ausfallen.

Der Rest sind Kompositionen fiir eine oder zwei Gitar-
ren, die fiir didaktische Zwecke oder einfach fiir den
Verkauf geschrieben wurden. Seit Sor selbsténdiger
Verleger ist, weiB er, daB es nicht geniigt, die Geschifte
selbst in die Hand zu nehmen. Wenn er Geld verdienen
will, muBl er den Gitarrenspielern in Bezug auf seine
musikalischen Anspriiche nachgeben. Daher ist er seit
Opus 34 auf den Gedanken verfallen, die Schwierigkei-
ten seiner Musik gleichsam zu halbieren, indem er sie
auf zwei Gitarren verteilt. Der Titel seines ersten Duos



14 mnusikblan

“Die Aufmunterung” (L’Encouragement) versteht sich
sicherlich als Aufforderung an die Gitarristen — mogli-
cherweise auch an sich selbst — und erscheint heute
dennoch eher als Hinweis auf die kommenden Zerwiirf-
nisse des neuen Verlegers mit seinem Publikum.

Von Spielern und seinen Geldnidten gedrdngt, immer
einfachere Stiicke zu liefern, macht sich Sor in Titeln,
Widmungen und Vorreden Luft. Opus 43 heifit “Meine
Argernisse” (Mes Ennuis) und die sechs Bagatellen (sic)
sind “dem gewidmet, der sie méchte”. Opus 45 vermacht
er “dem, der die wenigste Geduld haben wird”, und dieses
Werk trigt den Titel “Seh’n wir mal, ob es das ist”
(Voyons si c’est ¢a). Darauf erscheint “Ist es das?” (Est-ce
bien ¢a), Opus 48. Anscheinend noch immer nicht, denn
es folgt Opus 51 mit dem Titel “Na endlich” (a la bonne
heure). Der folgende offene Brief ist vorangestellt und
aufgrund seines Inhalts und des angeschlagenen Tons
gleichermafien deutlich:

Sehr geehrte Herren!

Mein Opus 48 ist ein Beweis fiir meinen Wunsch, die Ihren
zufriedenzustellen. Ich hatte gehofft, daf3 mir dies gelun-
gen wdre, aber sehr gescheite Einwdnde von Kennern
haben meine Illusionen vernichtet. Zuerst einmal dhnelt
diese Musik meiner iiberhaupt nicht mehr, da es sich
darum handelt, aus meiner Musik eine mit Bdssen in der
Art zu machen, die Thnen vertrauter sind. (Diese Aufgabe
ist schwieriger zu erfiillen als sie scheint) Wenn das
erwdhnte Werk auch in dem Stil abgefaft ist, an den Sie
gewohnt sind, so ist es doch noch immer nicht leicht
genug, damit die, die weder Zeit noch Lust zum Uben
haben, es spielen konnen, ohne sich den Kopf iiber den
Fingersatz zerbrechen zu miissen oder die Finger durch
Einiiben der Abschnitte zu ermiiden. Ich habe das Zwin-
gende dieser Einwdnde verspiirt, die ich frither als Verle-
geriiberlegungen betrachtet hitte, die nur auf den Ver-
kaufabzielen. Seit ich aber selbst Verleger geworden bin,
habe ich darin eine Stichhaltigkeit entdeckt, die ich
friiher nicht gefunden hdtte.

Ich habe also versucht, Sie zufriedenzustellen, indem ich
die sechs Walzer komponierte, die Ihnen zu iiberreichen
ich die Ehre habe. Ich habe versucht, nur die Positionen
zu verwenden, die ich fiir die allergebrduchlichsten halte;
ich habe soviel wie irgendmoglich leere Saiten fiir die
Baftone ausgenutzt; ich habe fast ebenso viele Finger-
satzzahlen wie Noten hineingeschrieben: kurz, ich habe
alles getan, was notig. Man hat mir auch gesagt, daf} ich
richtig nett bin. Das heifit, einer von Ihnen hat beim
Anblick meiner ersten beiden Walzer ausgerufen: Na
endlich! Dieser Ausruf hat meiner Eigenliebe derartig
geschmeichelt, daf ich ihn dem Werk als Titel gegeben
habe. Moge Ihre Zustimmung seinen Erfolg sichern.

Empfangen Sie, meine Herren, den Ausdruck meiner vor-
ziiglichsten Hochachtung, mit der ich verbleibe als

Ihr sehr ergebener Diener

Ferdinand Sor.

Dasist Fernando Sor, der sich in Frankreich “Ferdinand”
zunennen pflegt,im Jahre 1832. Der offene Hohn, den er
in der Vorrede zu diesem Werk iiber gewisse Gitarristen
ausgieBt, die weder denken noch arbeiten wollen, gipfelt
dieses Mal noch in einer weiteren Aufmerksamkeit des
Autors. Der erste der sechs kleinen Walzer dieses Opus
beginnt mit drei Takten, deren Téne auf lauter leeren
Saiten zu spielen sind. Und fiir jede Note ist obendrein
der Fingersatz “0” angegeben. Kein Zweifel, der Autorist
nie mit weniger Uberzeugung und Vergniigen Gitarrist
gewesen als zu diesem Zeitpunkt.

Eine Ironie der Geschichte will, daf} Sor — nachdem ihn
die Ablehnung des iiberwiegenden Teils seiner Gitarre
spielenden Zeitgenossen gehindert hat, noch gréflere,
anspruchsvollere Gitarrenwerke zu schreiben — neuer-
dings von einem dhnlichen Prozentsatz heutiger Konzer-
tisten abgelehnt wird, weil seine guten Stiicke zu kurz
und seine umfangreicheren Kompositionen angeblich zu
seicht oder zu langweilig seien. Mir scheint jedoch diese
Uberbewertung der Etiiden und Miniaturen eher fiir
weiterhin andauerndes Unverstéindnis in Bezug auf die
Hauptwerke zu sprechen. Diesen Verdacht bekriftigen
das merkwiirdige Kleben an den — immer gleichen —
frithen Sonaten, an einigen Fantasien, an Opus 9 oder 28,
und die letzten Einspielungen solcher Evergreens, au-
Berdem der Verzicht auf die Auseinandersetzung mit
dem Umfeld von Opus 59, vor allem in den Solowerken.
Der Kreis schliefit sich: die Mittelmafigkeit der Inter-
preten hat nicht nur den Komponisten geldhmt, sie
verdeckt bis heute sein Werk. Fernando Sor, durch den
Verlauf einer von dufleren Umsténden aufgezwungenen
Musikerlaufbahn zum Berufsgitarristen geworden, hat
— mehr aus den Erfordernissen des Augenblicks als aus
eigenem Antrieb — dennoch ein Gitarrenwerk hinterlas-
sen, das 150 Jahre nach seinem Tode immer noch eine
giiltige Wiedergabe und in der Literatur des Instrumen-
tes seinesgleichen sucht.

1) Sor, Fernando: Méthode pour la Guitare, Paris, 1830, S. 4
2) SOR. in: Ledhuy, Adolphe/ Bertini, Henri: Encyclopédie pi-
toresque de la Musique, Paris, 1835, S. 166

3)Sor,F.:a.a. O, 8. 62



