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Diese Ubung kann quasi als Nebeneffekt das gezielte Entspannen der
Finger trainieren. Dies ist um so effektiver, je mehr Sie es als rhyth-
mischen Akt empfinden; es gibt in meinem Beispiel einen z.B. mit
Metronom klar zu definierenden Augenblick, zu dem die Pause =
Entspannung fillig ist.

Achtung, Gefahr von Nebengeriuschen! Lockent der dimpfende, also
entspannende Finger den Druck zu langsam, hiirt man es scheppem.
Obendrein mul der Finger mindestens fiir einen Teil der Pause locker
auf der Saite bleiben, damit kein Bindungseffekt entsteht. Der Finger
muf also

» schnell entspannen und

® nur cine winzige Bewegung ausfiihren.

Da Geschwindigkeit unter anderem auf dem Prinzip der kleinen Be-
wegungen beruht, kommt dieser Ubung wiederum ein niitzlicher
Nebeneffektzu, soauchdas Abgewthnen von “Blitzableiter-Fingem",
die in alle nur misglichen Richtungen weg vom Griffbrett zeigen. Stel-
len Sie Ihr Metronom zuniichst auf ganz langsame Achitel ein, sodall
[hnen zwischen den (bitteschin:) extrem schnellen und wundervoll
prizisen Aktionen viel Zeit bleibt — nicht nur Genauigkeit, auch Ge-
schwindigkeit ist langsam zu iiben,

Iil. Die rechte Hand

Grundsitzliches

Diimpfaktionen mit der Rechten sind nichts wert, wenn sie Nebenge-
riusche erzeugen. Deswegen isteine Sensibilisierung genauso wichtig
wie bei der Linken — siehe dazu v.a. meine Ausfilhrungen im An-
schluB an die Wechselschlagiibung.

Der Daumen diampft

DaB durch den gestiitzten Anschlag, bei dem p z.B. nach dem Anschla-
gen der E-Saite an der A-Saite liegenbleibt, letzte gedimpft werden
kann, ist banal. Da diese Art des Daumen-Anschlags jedoch relativ
schwerfillig ist und klanglich hiufig auffillig wirkt,

nutze ich ihn in der Praxis nicht zum Abdimpfen und

bevorzuge in solchen Fiillen die linke Hand.

In der Regel wird man mit p tiefere Saiten abdimpfen. A

klingt, lieBe sich das Ergebnis so notieren:
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Wenn's klappt, gehen wir an die Tonfolge der “Klavierilbung":
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In Noten sieht das klangliche Resultat so aus:
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Wer sich diese Art des Dimpfens routineméBig angeeignet hat, wird
wahrscheinlich immer diéimpfen, d.h. die tieferen Saiten stets mit p
beriihren, auch wenn diese vorher gar nicht geklungen haben. Dies ist
selten und nur dann von Machteil, wenn einmal ein BaB wirklich wei-
terklingen soll.

Im iibrigen spart es einen Grobteil der sonst nétigen zusitzlichen p-
Diimpfbewegungen ein, die ich hier nicht zu erliutern brauche. Doch
einen Aspekt méichie ich noch erwihnen: den Kampf gegen die Reso-
nanzen. Schlagen Sie das a’am 5. Bund auf der ersten Seite an. Didmp-
fen Sie es ab— Fehlanzeige, es klingt immer noch, da A- und D-Saite
mitschwingen und genau diesen Teilton zu Gehidr bringen. Hier mul
natiirlich, wie auch immer, nach dem gespielten a' gediimpft werden.
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Dimpfen im Wechselschlag

Ob zum Erzielen einer “amtlich” notierten Pause oder “nur” zum Arti-
kulieren — in jedem Fall sorgt der Finger fir das Ende des Tons, der
als niichster anschlagen wiirde, wobei unerheblich ist, ob frei oder mit
gestiitztem Anschlag gespielt wird. Hier ein einfaches Beispiel:

@@@*@!@@

Hierzuisteine Haltung der Rechten niitig, die nicht von
“langen Fingern™ auf den Saiten ausgeht, sondern bei

derder Handtellereherniedrig iiber den Saiten schwebt. ‘a}
Keine Angst, das kommt von selbst.

Wir stellen die Finger an die hohen Saiten und legen

den Daumen an die A-Saite wie zur Vorbereitung eines Anschlags.
Jetzt kriimmen wir die Finger und senken die Hand ab, bis der Daumen
zugleich noch die E-Saite beriihrt — das wiire das Dimpfen.”
MNunschlagen wirabwechselnd Eund A an, wobei wirzugleichmitdem
A das E per “Daumen von hinten” dimpfen. Weil das A dabei weiter
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Diese Art des Diimpfens mit p hat einen historischen Vorliufer, Um etwa bei einer
vielchiirigen Laute unerwiinschie Blisse loszuwerden, schlug der Daumen aus
dem vordersten Gelenk an und legte sich dabei auf die tieferen Saiten. Spieler mit
Fingemiigeln kinnen dberpriifen, warum dies nicht mehr gefragt ist: der Nagel
verursacht an den umsponnenen Saiten ein unangenchmes Nebengeriiusch.
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Wihrend der Anschlag an sich ein resoluter Akt g

sein sollte — vgl. englisch attack —, muB beim 2
Dimpfen sanft verfahren werden, damit sich auch

hierkeine Nebengeriusche einschleichen. Der dimpfende Finger muf
also mit einer méglichst weichen Partie und nicht etwa mit dem Nagel
landen; dieses erfordert einige Ubung auchund gerade im Zusammen-
hang mit der Klangformung des nichsten Tons durch den Nagel.

Dampfen im mehrstimmigen Anschlag

Einechtes “Hum-ta-ta” verlangt eine kleine Liicke. Das Notenbeispiel

2

konnte schwungvoll gespielt beispielsweise so aussehen:

a
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Dieses wird natiirlich durch vorzeitiges Aufsetzen der Anschlagfinger
erzeugt. Will man die Oberstimmen zum Verstummen bringen, wih-

rend der Baf angeschlagen wird, so wird man die Finger zugleich mit
p ansetzen und erst danach mit ihnen anschlagen:

o L@5i>

IV. Kombiniertes Dimpfen beider Hinde

Diesistdie hohe Schule der Kunstder Pause, diekaum in Regeln gefait
und mit systematischen Ubungen trainiert werden kann. Gehen wir
nocheinmal an die oben vorgeschlagene Tonleiter, wo bisher mit links
gedimpft wurde. Versuchen Sie nun, im Wechselschlag abzuddmpfen
— spiitestens beim Saiteniibergang wird es problematisch. Ich schlage
zum Ausprobieren einmal eine kombinierte Methode vor:
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Diese Ubung halte ich zum Sensibilisieren fiir sehr niitzlich. In der
Spielpraxis ist alles (wie immer) erheblich komplexer; denken Sie
etwa an die Engfiihrung eines Fugenthemas mit markanter Artikula-
tion, diedanninden einzelnen Stimmen zu unterschiedlichen Momen-
tenerfolgen muB. Der Praktiker wird daschnell einenhilfreichen Trick
finden: Griff- und Lagenwechsel verursachen ja letztenendes auch
eine Ddmpfung — und ein verniinftiger Fingersatz kann dain unserem
Sinne Wunder wirken.

V. Artikulation

Allgemeines

Den Begriff Artikulation kennt man aus dem Bereich der Sprache. Zur
Unverstandlichkeit einer falsch artikulierten Aussage kenne ich ein
schones Beispiel® (bitte laut lesen):

»F{inf Finger hab’ ich / an jeder Hand zehn /
zusammen zwanzig an Handen und FuBen«

Natiirlich sind die Schrigstriche, die kleine Pduschen signalisieren
sollen, falsch gesetzt. Lassen wir die kleinen und kleinsten Liicken
ganz weg, entsteht folgender Unsinn:

»FunffingerhabichanjederhandzehnundzwanziganhéndenundfiBen. «

Es wird auch nicht besser, wenn wir beliebig viele Unterbrechungen
machen:

»Funf Fin / ger hab’ / ich an je /der Hand zehn / zu /
sammen zwan / zig an Han / den und / FliBen«

Hoffentlich wissen Sie noch, worum es eigentlich ging... In jedem
Fall: Musik 148t sich durch technisch wohl kompetente, aber musika-
lisch falsche Interpretation, hier: durch falsche oder durch Nicht-Ar-
tikulation genauso entstellen wie die Ziahlung der GliedmaBen.

Grundbegriffe und Kennzeichnung

Robert Brojer verwendet drei Grundbegriffe, die ich hier nur kurz
erldutern mochte:

» Im legato-Spiel schlieBt ein Ton nahtlos an den vorigen an: *“lang”
ist der.” :

» staccatoist das Gegenteil: zwischen allen T6nen ist eine Liicke; die
Tone sind abgehackt und “kurz”.

» In der Mitte zwischen beiden liegt das portato, die Liicke ist nur
minimal, die Tone sind “kuurz”.

Da wir nicht wie z.B. der Streicher den Ton wihrend seiner Dauer
steuern konnen, miissen wir an die Unterbrechungen gehen — Artiku-
lation ist Dampftechnik.

8.
Das schone Beispiel verdanke ich dem Gitarrologen und Freund Wolf Moser, der
damit seinem Unmut iiber schlechtes Spiel Luft zu machen pflegt.

9.
Altmodische Gitarrenschulen verwenden die Bezeichnung auch fiir die Binde-
technik. Um diese geht es hier natiirlich nicht, auch wenn durch Bindungen natiir-
lich legato gespielt wird.
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In Klaviemoten bedeutet ein Bogeniiber einem Abschnitt, daB hier mit
Ausnahme des letzten Tons legato zu spielen ist. In Gitarrennoten
findet man solche Phrasierungsbégen nur selten; sie sollen kennzeich-
nen, welche Téne zu einer Phrase, also zu einem sinnvollen Abschnitt
gehtren, bevoreine Unterbrechung fillig ist. Uberhaupt sind Gitarren-
noten hiufig ein Beispiel dafiir, wie arglos notiert wird — der oft auch
iiberforderte Spieler muB sich Details erarbeiten, die anderen Instru-
mentalisten vom Drucker mitgeliefert werden.

Gehen wir Einfachheit halber davon aus, daB legato bei uns nicht
besonders gekennzeichnet wird, und notieren wir das Gegenteil. Klei-
ne Punkte iiber den Notenkipfen signalisieren staccato, kleine waage-
rechte Striche an derselben Stelle fordem portato.

Das Jazzfriihschoppen-Beispiel

Die typische SchluBfloskel, die bei einer solchen Veranstaltung die
Stiicke beendet, kennt jeder:

A
#_x -—p—r-. ._._—ﬂ'_a_
w L
o
8

BloB, spielen Sie das mal legato — das ist es nicht. Aber im “harten”,
also sehr kurzen staccato wird es auch nicht besser;

Im Laufe der Musikgeschichte ist die Notation immer genauer gewor-
den. Gerade bei alter Musik sind Notenwerte oft trilgerisch; sie legen
den Beginn eines Tons fest und den zeitlichen Abstand, in dem der
nichste folgen soll; d.h. lange Notenwerte stehen keinesfalls zwangs-
ldufig fiir lange Téne.

Ohne Antikulation ist Musik “klebrig”: die Ttine kommen einfach
nichtvom Fleck, der Hireindruck bleibt statisch—egal, wie “rich-
tig” gespielt. Da aber Musik leben soll, brauchen wir eben Swing.
An ein paar Stellen ist dieser recht leicht zu erzielen:

s 7 o 4m I

» Auftakte sind kurz;

B die kleinen Notenwerte vor Synkopen sind kurz;

j
o F: P
B
Ich habe die Floskel etwa so im Ohr:

[

P dementsprechend sind Synkopen lang, es sei denn, es folgen
weitere — dann sind sie nur “kuurz™;

= Punktierte gehiiren vor allem bei alter Musik gekiirzt;

» mehrfach dieselbe Note bedeutet so gut wie nie mehrfach den-
selben Ton — unterschiedlich kiirzen.

£

staccato oder portato?

o
8
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Leichter les- und spielbar und zugleich weniger priizise sieht das so
aus:

bt #7

Von diesem Beispiel liiBt sich einiges profitieren, so vor allem die
Erkenntnis, daB es regelrecht falsch sein kann, die Noten so zu spiclen,
wie sie dastehen. Weiterhin zeigt es, dabB es schwer bis fast unméglich
und auchunleserlich sein kann, wirklich priizise zu notieren. An dieser
Stelle ist eben der Interpret gefragt.

Anregungen zur Artikulation

EinAnrtikel iber Démpftechnik aufder Gitarreist nicht derrichtige Ont,
sich ausfiihrlich und erschipfend tiber Artikulation auszulassen. Da
aber technisch beide Themen zusammengehbren, mochte ich wenig-
siens einige wenige Anregungen geben.
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Ein hartes staccato mit stark verkiirzten Téinen liBt ein Stiick ag-
gressiv wirken und tiuscht Tempo vor — Achtung: nicht aus Ver-
sehen schneller werden. Ein weiches portato (kurz mit drei oder
mehr u...) hingegen erzengt einen schwebenden Eindruck und
eignet sich daher besser filr ruhigere Stilcke. Wie kurz der Ton bzw.
wie groB die Unterbrechung nun wirklich wird, hiingt also sehr vom
Tempo des Stiicks ab. Hier muB mian ggf. ausprobieren und nach Ge-
schmack entscheiden,

Vi. SchiuB

Chaos oder GesetzmiiBigkeiten?

Der Komponist hat mit Sicherheit kein Chaos, sondern ein wie auch
immer klar strukturiertes Klangbild geplant, weshalb wir ja auch und
gerade Dimpftechnik einsetzen. Aber nach allen vorangegangenen
Ubungen und Uberlegungen kann der Eindruck entstanden sein, das
Regelwerk sei villig chaotisch. Zwar habe ich eingangs eine Systema-
tik aufgestellt, aber was bitte bedeutet diese fiir die Praxis?

Wenig. Es war lediglich eine abstrakte Ubersicht iiber die Technik —
ohne musikalisch-spieltechnische Relevanz. Dazu méchte ich einige
Grundsétze aufstellen:
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» Unerwiinschie Bis-
se didmpft p ab;

- Mittelstimmen wer-
den durch sturnm grei-
fende Finger abge-
dimpft;

P Artikulation im Me-
lodieverlauf wird durch
den folgenden An-
schlagfingerbestimmt.

Wo die Einhaltung ei-
ner dieser Regeln nicht
misglichist, z.B. bei Sai-
teniibergiingen, drin-
gend anderweitiger Ver-
wendung von Greif-
bzw. Anschlagshand
oderbei allzu groBer Ge-
fahr von Nebengeriu-
schen, muBdieeine Me-
thode der anderen aus-
helfen, Garantiert: einen
Finger hat man immer
zur Hand...
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Da ich, wie Sie wissen, auch noch als nonstop-Rezensent aktiv bin,
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kommt noch ein ganz wesentlicher Einflub hinzu, nimlich das aktive,
bewubte Hiiren von Musik unterschiedlichster Genres — und gottlob
nicht immer nur Gitarrenmusik...

Abschied

Wahrscheinlichistauchdieser Antikel nichtder Weisheitletzter Schlub,
aber vielleicht habe ich Ihnen wenigstens einen kleinen Démpfer auf-
gesetzt... Und wenn das gelungen ist, kann ich jetzt ja aufhiiren /TN
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